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 “Nieuwe kaart van Mynden en de Loosdrecht”, kopergravure vervaardigd door Adolf van der 

Laan naar het ontwerp van landmeter Jan Spruytenburgh en uitgegeven bij Johannes Covens & 
Cornelis Mortier in 1734. In de tijd fraai met de hand gekleurd. Afm. 61 × 89 cm. 

De kaart geeft een bijzonder goed gedetailleerd beeld van de stand van zaken in het Loosdrechtse 
veengebied in 1734. Van de Loosdrechtse Plassen zoals we die nu kennen, is nog weinig te zien. 
Grote stukken open water bestonden nog nauwelijks, deze kwamen slechts ten noorden van Oud-
Loosdrecht (de Vuntus) en in geringe mate ook al ten noorden van Boomhoek voor. Wel is het 
gebied van trekgaten en legakkers reeds van een behoorlijke omvang. De Drecht is, als rivier, van 
oorsprong tot uitmonding in de Vecht nog volledig intact, evenals de thans geheel verdwenen 
Oudendijk. Turfschuren zijn op verschillende plaatsen te ontdekken, onder meer langs de Ouden-
dijk, de Nieuwendijk en de Veendijk. 

Bij de afbeelding van de turfwinning onder aan de kaart, zijn de opeenvolgende werkzaamheden 
te zien die zich bij de natte vervening, het zogenaamde slagturven, voordeden. Zo kan men zien 
dat het veen met de baggerbeugel uit het water werd opgediept, eerst in een praam gestort en 
vervolgens op het land (de legakkers) werd uitgespreid. Dit pakket werd opgehoogd tot het na 
uitzakken en indrogen de gewenste dikte had gekregen. Om dat proces te helpen, gingen de veen-
arbeiders (meestal ook vrouwen, zoals de afbeelding laat zien) met houten plankjes onder de voe-
ten het veen aanstampen. Was het veen stevig genoeg geworden, dan sneed men het in stukken en 
maakte men veelal ronde turfstapels, die afgedekt werden met riet (duidelijk te zien linksonder) 
om het verdere indrogen te bevorderen. Vóór de winter werd de turf tenslotte in schuren opgesla-
gen en hier vandaan werd het door de turfschippers getransporteerd naar de turfmarkten, met 
name die in de steden. 

De kaart is opgedragen aan Mr. Lieve Geelvinck (1676-1743), een schatrijk en gezaghebbend man, 
die niet alleen Heer van Mijnden en de beide Loosdrechten was, maar ook van Castricum, Backum 
en Kroonenburg, en bovendien belangrijke bestuursfuncties vervulde in Amsterdam. Hij was on-
der meer enige jaren burgemeester van de stad en woonde er in een deftig pand op de Heren-
gracht.  

 

1— LOOSDRECHT TEN TIJDE VAN DE TURFWINNING  
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“Hollandiae antiquorum catthorum sedis 
nova descriptio, auctore Iacobo a Daven-
tria” [Holland oudtijds woonplaats van 
de Chatten (Germanen) nieuw beschre-
ven, door Jacob van Deventer]. Kopergra-
vure uitgegeven door Abraham Ortelius 
rond 1590 als deel van diens “Theatrum 
Orbis Terrarum”. Later met de hand ge-
kleurd. Afm. 35 x 48 cm. 

De basisgegevens voor de kaart stammen 
uit de jaren veertig van de zestiende 
eeuw. In 1542 verscheen een negenbladige 
kaart van Holland in Mechelen vervaar-
digd door Jacob van Deventer. Het is niet 
waarschijnlijk dat Ortelius zijn kaart daar-
aan rechtstreeks heeft ontleend, in de 
jaren vijftig en zestig van de 16e-eeuw 
verschenen er al compilaties van Van 
Deventers kaart in Italië en in 1565 ver-
schenen er ook twee kaarten in de Lage 
Landen die gelijkenis met die van Ortelius 
vertonen. Hoe het ook zij, Ortelius is er 
wel in geslaagd om via zijn talloze atlas-
kaarten het kaartbeeld van Van Deventer 
een grotere verspreiding te geven dan 
Van Deventers kaart ooit zelf had kunnen 
bewerkstelligen. Van de oorspronkelijke 
grote kaart van Van Deventer is nog slechts één exemplaar over. 

De oriëntatie van de kaart, liggend, met het noorden links, is slechts door praktische motieven ingegeven. De langgerekte vorm van het gewest 
leverde zo de meest efficiënte bladvulling op. In tegenstelling tot ‘staand’ vormgegeven kaarten blijft de beschrifting bij het raadplegen van de atlas 
prettig leesbaar. 

2— 16E-EEUWSE KAART VAN HET GRAAFSCHAP HOLLAND 



“Illustribus ac Potentibus Comitatus Drentia”. 
Kopergravure vervaardigd door Cornelis Pijnac-
ker, uitgegeven door Johannes Janssonius rond 
1636. Later met de hand gekleurd. Afm. 38 x 48,5 
cm. 

In 1627 vestigde rechtsgeleerde Cornelis Pijnacker 
(1570-1645) zich in Meppel, die deze kaart van 
Drenthe in 1634 vervaardigde en vervolgens bij de 
firma Hondius liet drukken. Henricus Hondius 
zat in Amsterdam, in de provincie waren de tech-
nische mogelijkheden voor het drukken niet aan-
wezig. 

De opdracht voor het drukken van Pijnackers 
kaart zal Hondius graag hebben aangenomen. 
Niet alleen leverde de losse verkoop van kaarten 
van Drenthe geld op, ook kon de kaart goed wor-
den gebruikt in de door Hondius uitgegeven atlas-
sen. In  een fraai titelcartouche draagt Pijnacker de 
kaart op aan de Drost en Gedeputeerde Staten van 
Drenthe. Waarschijnlijk met als doel de afzet van 
de kaart in Drenthe te bevorderen. Met succes, de 
Drentse overheid bestelde inderdaad een aantal 
van de kaarten. 

Het was de eerste goede kaart van de provincie. 
Vóór die tijd werd Drenthe alleen afgebeeld op 
kaarten van geheel noord Nederland. Die kaarten 
waren echter kleinschalig en weinig gedetailleerd. Pijnackers kaart daarentegen toonde allerlei landschapsdetails, zoals moerassen, veenontgin-
ningen, bossen, heide, wegen, rivieren en meren. De steden Coevorden en Meppel zijn met een verkleinde stadsplattegrond opgenomen. Van Wes-
terwolde, dat Pijnacker op zijn kaart opnam, was het de eerste betrouwbare afbeelding. 

Het zou meer dan 150 jaar duren voordat betere kaarten van Drenthe werden vervaardigd. Tot ver in de achttiende eeuw is de kaart door verschil-
lende uitgevers in hun atlas opgenomen. 

3— “HET ILLUSTERE EN MACHTIGE GRAAFSCHAP DRENTHE”  



“The Kingdome of China”. Kopergravure vervaar-
digd door John Speed in 1626, hier in een editie 
uitgeven door George Humble in 1627 als onderdeel 
van de “Prospect of the Most Famous Parts of the 
World”. Later met de hand gekleurd. Afm.: 39,5 x 51 
cm. 

Deze prachtige kaart van Centraal-Azië ten oosten 
van de rivier de Ganges is een uitstekende samen-
vatting van de Europese politieke, culturele en geo-
grafische opvattingen over de regio gedurende een 
groot deel van de 16e en 17e eeuw. China wordt 
getoond als een uitgestrekt koninkrijk omringd door 
bergen en de Chinese Muur. 

Naar het westen toe wordt Korea afgebeeld als een 
eiland, terwijl Japan een zijdelingse oriëntatie heeft. 
De landen van Noord-Amerika zijn worden geschei-
den door de Straat van Anián rechtsboven, waarbij 
de waterweg vermoedelijk door loopt naar de legen-
darische Noordwestelijke Doorvaart. Legendes gaan 
verder in de annotaties in het binnenland, die ver-
wijzen naar verleidelijke illusies in de woestijn, 
bronnen van vuurvast materiaal en een overstro-
mingsverhaal waarin slechts één jongen overleefde 
door zich vast te klampen aan een boom. 

Rond de kaart staan talrijke illustraties en gezichten 
die typerend zijn voor het cartes-à-figures-ontwerp dat werd bedacht door Nederlandse cartografen in de late 16e eeuw. Bovenaan het blad bevin-
den zich interessante voorstellingen; twee stadsgezichten van Macao en Quinzay (Hangzhou) en twee scènes die “the manner of their traveling by 
land” en “the manner of their execution” tonen. (De kruisiging zou christenen in die tijd zeker hebben afgeschrikt). Afbeeldingen aan weerszijde van 
de kaart tonen mannen en vrouwen van verschillende etnische groepen, inclusief soldaten uit Japan die vroege vuurwapens dragen. Twee decora-
tieve cartouches, een zeedraak en zeilschepen, waaronder een jonk, maken het tot een fraai geheel. 

Achter op de kaart staat “The Description of the Kingdome of China” zoals dit “now vast Empire” werd waargenomen door Europeanen. 

4— FRAAIE KAART VAN CHINA MET RANDVERSIERINGEN  



“Indiae que Orientalis dicitur, et Insulae Adiacen-
tes”, kopergravure voor het eerst uitgegeven door 
Henricus Hondius/Johannses Janssonius in 1636, 
hier in een editie uit de “Atlas Novus” van 1647. In de 
tijd met de hand gekleurd. Afmetingen: 39,8 x 49,2 
cm. 

Henricus Hondius’ kaart van Zuidoost-Azië uit 1636 
was gebaseerd op een kaart van Willem Blaeu uit het 
jaar er voor. Beide exemplaren waren aanzienlijke 
verbeteringen ten opzichte van eerdere kaarten van 
de regio en tonen de reikwijdte van de handelsin-
vloed van de Verenigde Oost-Indische Compagnie 
(VOC). De kaart is opgedragen aan de welvarende 
Nederlandse koopman Christoffel Thijs (1603-1680). 

Het gebied van de kaart beslaat Zuidoost-Azië met 
Maleisië, Filipijnen, Indonesië, Indochina en Zuid-
China met de Parelrivierdelta, Taiwan en een deel 
van Japan. Onvoltooide kustlijnen ten oosten en ten 
zuiden van Java suggereren de onbekende landen 
die nog door Europeanen ontdekt moesten worden. 
Hier is Nieuw-Guinea een lang, dun eiland met een 
open westelijke rand. Het ligt zeer dicht bij een ande-
re kustlijn die we nu kennen als het Kaap York-
schiereiland in Australië. Hoewel Luiz Vaez de Tor-
res in 1606 door de naar hem vernoemde zeestraat 
was gevaren, hield de Spaanse regering de informa-
tie van de reis achter. Als gevolg daarvan zouden cartografen meer dan een eeuw lang Australië en Nieuw-Guinea met elkaar verbinden. 

Hondius verbindt de twee hier echter niet helemaal, en geeft een voorzichtige benadering van het mysterieuze gebied.  

5— DE REIKWIJDTE VAN DE VOC IN ZUIDOOST –AZIË 



“Novi Belgii Novaeque Angliae Nec Non Pennsylva-
niae et Partis Virginiae Tabula” (Kaart van Nieuw 
Nederland, Nieuw Engeland, evenals Pennsylvania en 
een deel van Virginia.) Kopergravure uitgegeven door 
Justus Danckerts te Amsterdam in 1690. In de tijd met 
de hand gekleurd. Afm. 46,5 x 54,4 cm.  

Nadat Henry Hudson in 1609 in opdracht van de VOC 
‘Nieuw-Nederland’ had aangedaan, was de interesse 
voor dit gebied gewekt en winstgevende vooruitzich-
ten voor de bonthandel wakkerden de koopmansgeest 
aan. Verschillende groepen kooplieden organiseerden 
van 1611 tot 1614 ieder hun eigen expedities om het 
onbekende gebied te verkennen. 

Zo ook ene kapitein Adriaen Block. In opdracht van 
dertien kooplieden voer hij in 1613 naar de Hudsonri-
vier met de bedoeling de handelsmogelijkheden van te 
onderzoeken. Block keerde terug naar Nederland vol 
positieve verhalen. Ook de Staten-Generaal waren 
daarvan onder de indruk. Op 11 oktober 1614 verleen-
den zij de Compagnie van Nieuw-Nederland een han-
delsoctrooi. Kooplieden kregen van de Staten-
Generaal toestemming om vier handelsreizen naar 
Nieuw-Nederland te maken. Tot een verlenging van 
dit handelsmonopolie is het niet gekomen. De econo-
mische belangen van dit deel van de wereld waren 
inmiddels voor Nederland zo groot geworden dat de 
Staten-Generaal in 1621 de West Indische Compagnie 
(WIC) oprichtten. 

Nicolaes Visscher vervaardigde in 1651 aan de hand van de manuscriptkaart die Adriaen Block maakte tijdens zijn verkenningsreis, een kaart die 
hij opnam in zijn atlassen. De koperen plaat met het beroemde standsgezicht “Nieuw Yorck eertyds genaemt Nieuw Amsterdam op ‘t Eyland Manhat-
tans”werd hergebruikt en opnieuw “multis in locis emendata” (op veel plaatsen gecorrigeerd) op de markt gebracht in 1690 door Justus Danckerts.  

6— NIEUW-NEDERLAND MET NIEUW AMSTERDAM 



Lithografie vervaardigd in 1858 door George Hayward voor het 
“Manual of the Corporation of the City of New York” van David Thomas 
Valentine. Later met de hand gekleurd. Afm.: 71,2 x 57 cm. 

Halverwege de 19e eeuw was New York City al een bruisende me-
tropool. De stad maakte een snelle bevolkingsgroei door, met immi-
granten die uit verschillende delen van Europa arriveerden. De be-
volking was rond 1850 ongeveer 515.000 en deze bleef groeien. 

Het stratenplan dat we vandaag de dag in Manhattan zien, was gro-
tendeels al in 1858 aanwezig. Echter, een groot deel van de stad was 
nog in ontwikkeling, het landschap bestond uit een mix van woon-
wijken, commerciële districten en open ruimtes. 

New York City was een belangrijk economisch centrum. De scheep-
vaartindustrie, financiën en handel waren vitale onderdelen van de 
economie van de stad. Het Eriekanaal, voltooid in 1825, had New 
York City verbonden met de Grote Meren, wat de handel ten goede 
kwam. 

In 1858 was de bouw van Central Park in volle gang. Het park was 
ontworpen als recreatieruimte voor de inwoners van de stad en dien-
de als plek van relatieve rust in de stedelijke omgeving. De voltooi-
ing van het park in de daaropvolgende decennia zou een aanzienlij-
ke invloed hebben op de groene ruimte van de stad. 

Door paarden getrokken rijtuigen en omnibussen waren de belang-
rijkste vormen van openbaar vervoer. De eerste verhoogde spoorweg 
ter wereld, de West Side and Yonkers Patent Railway, zou worden 
geopend in 1868. 

 

7— “MAP OF THE CITY AND COUNTY OF NEW YORK”  



Etsen met gravure naar prenten van Floris Balthasarsz. van Berckenrode uit 1647-1649, hier uitgegeven door de weduwe Joannes van Someren 

tussen 1679-1684 als deel van “Oorsprongk, begin, en vervolgh der Nederlandsche Oorlogen” van de hand van Pieter Bor. Afm. (elk): 27,2 x 34,7 cm. 

Maurits van Oranje was namens Nederland naar Vlaanderen gestuurd om de stad Duinkerke te veroveren. De kaapvaart die plaatsvond vanuit 
Duinkerke bracht scheepvaart en visserij van de Republiek grote schade toe. Geheel onverwacht kwam het Spaanse leger richting Vlaanderen on-
der leiding van aartshertog Albrecht van Oostenrijk. De twee legers ontmoetten elkaar bij Nieuwpoort, waar een veldslag ontstond. Maurits had 
voor de veldslag 9400 man voetvolk en 2500 man ruiterij tot zijn beschikking. Albrecht beschikte over ca. 7000 man te voet en 1200 man ruiterij. Het 
aantal kanonnen van het Staatse leger was slechts zes, het Spaanse leger had er acht. De slag werd door de Nederlanders gewonnen, maar er sneu-
velden 1000 man en er waren 700 zwaargewonden. De Spanjaarden verloren  3000 man. Albrecht had het slagveld met een hoofdwond moeten 
verlaten en de Spaanse generaal Francesco de Mendoza was gevangengenomen. 

‘Nieuwpoort’ was een van de weinige veldslagen in de Tachtigjarige Oorlog, die te land gekenmerkt werd door belegeringen van forten en steden. 
Bijzonder is ook dat de infanterie de belangrijkste gevechtseenheden leverde, in plaats van de cavalerie. De tocht in Vlaanderen werd in de Repu-

bliek als mislukt beschouwd, ondanks deze gewonnen veldslag. Er was geen gebied veroverd, de Duin-
kerker kapers bleven ongemoeid en er waren flinke verliezen aan manschappen geleden.  8— SLAG BIJ NIEUWPOORT, 1600 



Ets vervaardigd door Jan van der Velde II naar 
het ontwerp van Pieter Jansz. Saenredam. Uitge-
geven in 1628 als illustratie in “Beschryvinge ende 
Lof der Stad Haerlem” van de hand van Samuel 
Ampzing. 2e staat van 4. Afm. (incl. tekst) 16,2 x 
23,9 cm. 

We zien het stadhuis van Haarlem op de Grote 
Markt. Op deze plaats stond eerst het jachtslot 
voor de Graven van Holland, gebouwd in 1250. 
Graaf Floris V gebruikte dit jachtslot als woonhuis 
wanneer hij naar Haarlem kwam om belasting-
geld te innen. Tijdens een grote stadsbrand in 1351 
brandde het slot bijna helemaal af. 

Na de herbouw werd het gebouw in gebruik ge-
nomen als stadhuis. Uit die periode dateert het 
gebouw zoals dat er nu nog steeds staat. In dezelf-
de tijd werd de Vierschaar gebouwd voor het 
gerechtelijk bestuur, herkenbaar aan de vier zuilen 
aan de rechtervoorzijde van het gebouw. Vóór de 
Vierschaar stond het schavot waar misdadigers 
werden gestraft. 

Onder de voorstelling een beschrijvend gedicht 
(hier enigszins hertaald): “Hier ziet u het paleis dat Willem, graaf en koning,/ heeft tot zijn hof gesticht en koninklijke woning,/ Net als het grafelij-
ke hof/ te Haerlem is geweest, tot onze eer en lof./ Nu is hier het raadhuis waar van stadswegen,/ de raden bezig zijn om goede raad te plegen,/ 
Daar waar recht gesproken wordt wanneer er twist ontstaat,/ en waar wordt gestraft hij die zich te buiten gaat./ Hoe kan een land bestaan, waar 
de goede zeden,/ waar de wetten-tucht met voeten wordt getreden?/ Zoals de ziel het lijf is van de levens band,/ zo is gerechtigheid het leven van 
een land.” 

Pieter Jansz. Saenredam (1597 - 1665), was een Noord-Nederlandse kunstschilder, tekenaar en prentmaker, die vooral bekend werd door zijn stads-
gezichten en verfijnde tekeningen en schilderijen van het interieur van kerken, waarin het lijnperspectief prachtig tot uiting komt. Jan van de Velde 
II (1593 - 1641) was een Nederlands kunstschilder, tekenaar en bovenal prentkunstenaar. Hij vervaardigde onder meer portretten, maar verwierf 
vooral faam als tekenaar en etser van landschappen. Zijn werk beïnvloedde andere meesters in het genre, onder wie Rembrandt. 

9— EEN VAN DE OUDSTE EN FRAAISTE STADSGEZICHTEN VAN HAARLEM   



Ets met gravure vervaardigd door Romeyn de 

Hooghe in 1674, later met de hand gekleurd. 
Afm. 41 x 60 cm. 
 
Op de kaasmarkt voor de waag van Alkmaar is 
het een drukte van belang. Op de voorgrond 
worden de kazen per boot af- en aangevoerd.  
 
Het linker huis voorbij de brug, "de Witte-Os" 
aan de Mient, is van boekverkoper Adriaen 
Hafersou, waar deze prent te koop was. 
 
Mede dankzij de inpoldering van onder meer de 
Beemster, de Heerhugowaard en de Schermer in 
de eerste helft van de 17e eeuw, groeide Alk-
maar uit tot het belangrijkste agrarische centrum 
van Holland boven het IJ. Grote waterplassen 
waren veranderd in vruchtbare weidegronden. 
Rond 1650 werd de stad omschreven als “de 
voornaemste Beke der lichaemelijcke nootdruftigheden 
van geheel Holland”. Voor zaden, groente, vlas, 
vlees, vis en vooral kaas moest men in Alkmaar 
zijn. De kaas werd elk jaar vanaf mei tot Aller-
heiligen verhandeld op vrijdagen en zaterdagen. 
 
Boeren kwamen vanuit de regio met hun wagens en schuiten vol kazen naar de Alkmaarse markt. In 1566 was een aantal huizen gesloopt om ruim-
te te maken voor de bouw van een nieuw weeghuis aan de zuidkant van het Heilige Geestgasthuis. Na het Beleg kreeg de stad in 1581 van Willem 
van Oranje en de Staten van Holland, als beloning voor de heldhaftige verdediging tegen de Spanjaarden, de beschikking over de inkomsten van 
de Waag. Het jaar daarop werd begonnen met de bouw van het Waaggebouw zoals te zien op deze ets met gravure en zoals we dat vandaag de 
dag nog steeds kennen. 
 

10— “DE WAEGH EN KAES-MARCKT VAN DE STADT ALCKMAER”  



“Gezigt van een Gedeelte der Stad Amster-
dam: Naar het Schildery van W. van de Velde 
Ao. 1686.” Ets vervaardigd door horlogema-
ker, etser (en oprichter van Felix Merites) 
Willem Writs (1732-1786) in 1771 naar een 
tekening van Isaak de Wit uit 1770, die ge-
maakt is naar een schilderij van Willem van 
de Velde uit 1686. Later met de hand ge-
kleurd. Afm. 27,3 x 41 cm. 

Het gaat hier om de definitieve thuiskomst 
van De Gouden Leeuw in 1686 in de haven 
van Amsterdam. Het schip is imposant weer-
gegeven en de bollende zeilen lichten helder 
op in het late middaglicht. In deze voorstel-
ling wordt De Gouden Leeuw bedankt voor 
zijn 20 jaar bewezen diensten voor stad en 
vaderland. 

Het was het vlaggenschip van de Admiraliteit 
van Amsterdam, dat grote faam had verwor-
ven in de oorlogsvloot van admiraal Cornelis 
Tromp bij tal van zeeslagen, zoals in de Derde 
Engelse-Nederlandse Oorlog (1672-’74). Links 
wordt een saluutschot afgeschoten door het 
statenjacht ‘Rotterdam’, vooraan vaart een 
jacht van de stad Amsterdam richting De Gouden Leeuw en tal van sloepjes zijn gearriveerd om het een laatste groet te brengen. Na het eerbetoon 
zou het schip worden gesloopt. 

Op de achtergrond is de skyline van Amsterdam te zien, en dan vooral het oostelijke deel van de haven, waar destijds een groot deel van de haven-
activiteiten was geconcentreerd. Dat gold ook voor de scheepsbouw; boven de rookpluim van het saluutschot is het torentje te zien van het Oost-
Indisch Zeemagazijn op Oostenburg, waar De Gouden Leeuw in 1666 te water was gelaten. 

Andere torens die we in dit stadsprofiel kunnen herkennen zijn (van links naar rechts): de Oosterkerkstoren, achter een woud van masten de Mon-
telbaanstoren, de Schreierstoren en pal hierachter de Zuiderkerkstoren. 

11— HET IJ VOOR AMSTERDAM 



“Currus veliferi Illmi. Pr. Mauritii 
Nassovii.” Kopergravure uitgegeven 
te Amsterdam ca. 1648 door Joan 
Blaeu. In de tijd met de hand gekleurd. 
Afm. ca. 45 x 57 cm. 

Op een dag tussen 13 april en 23 mei 
1602 maakte prins Maurits in gezel-
schap van 27 gasten een tocht met zijn 
zeilwagen (‘landjacht’) van Schevenin-
gen naar Petten, 14 Hollandse mijlen, 
met prinselijk vaandel in top. Tot de 
inzittenden van het voertuig, dat was 
uitgevonden Simon Stevin, behoorden 
o.a. de toen 19-jarige studievriend van 
Frederik Hendrik, Hugo de Groot, de 
Frans ambassadeur in Den Haag Paul 
Choart de Buzanval, de bij Nieuw-
poort gevangen genomen Francesco de 
Mendoza, generaal in het leger van 
aartshertog Albrecht van Oostenrijk, 
Ulric van Holstein, broer van de Deen-
se koning Christiaan IV en Frederik 
Hendrik. 

De zeilwagen kon het traject Schevin-
gen-Petten alleen afleggen met een 
sterke zuidwestenwind over de smalle, 
vrij gladde strook zand tussen de zee 
en de duinen. Het voertuig kon een 
snelheid bereiken van meer da 50 kilo-
meter per uur. Rechts in beeld twee ruiters in galop. Deze zullen wel zijn ingeschakeld om aan te tonen dat de wagen zich veel sneller kon verplaat-
sen, dan dat met een paard mogelijk was.  Links is vermoedelijk het prototype afgebeeld waarnaar de grote zeilwagen is gemaakt.  

12— “ZEILWAGEN VAN DE ZEER ILLUSTERE PRINS MAURITS VAN NASSAU” 



“Architectura Navalis oder Schiffs-Bau-
Kunst”, kopergravure vervaardigd door L.M. 
Steinberger voor Johann Hubner’s 18e-
eeuwse “Reales Staats-Zeitungs und Conversati-
ons-Lexicon”. Later met de hand gekleurd. 
Afm. 18,8 x 22,2 cm. 

Aanzichten en verticale langsdoorsnede van 
een Nederlands galjoen met 96 kanons 
[“kanonnen” voor landrotten], een driedeks 
oorlogsschip met vol tuigage. 

Om de afbeeldingen van het schip heen staan 
een “chalouppe”, en een “boot” die beide wer-
den gebruikt voor transport van personen of 
goederen tussen het schip en de wal, maar ook 
zien we hoe je vanuit een sloep het anker licht 
of het anker in de gaten werd gehouden. Ver-
der zien we het hakkebord van een admiraals-
schip, een scheepskameel, Jakobsstaf, zeekom-
pas, equinoctiaal kompas en een kompasroos. 

13— NEDERLANDSE OORLOGSBODEM 



 “Plan van ‘t Campement door de guardes te paert en te voet… 
Op den 29. mey 1742. in 't Haagsche Bosch bezyde de Malie-
baan”. Kopergravure met boekdruk vervaardigd naar het ont-
werp van Daniel Marot jr., uitgegeven door Daniel Moetjens in 
1742. Later met de hand gekleurd. Afm. (incl. tekst): 56 x 45,5 cm. 

Gezicht in vogelvlucht op de grote legeroefening het Kampe-
ment, een legerkamp opgeslagen op bevel van de Staten van 
Holland en West-Friesland in het Haagse Bos bij Den Haag, 29 
mei 1742. Hoewel de Nederlandse republiek in de 18e-eeuw 
betrokken was bij verschillende conflicten, was een jaar in een 
periode van vrede. 

Het terrein bij de Maliebaan, in het Haagse Bos, werd vanouds 
gebruikt voor monstering van de  troepen. In mei en juni 1742 
had een regiment soldaten er zijn kampement opgeslagen. Het 
kenmerkte zich door zijn grootse opzet, zijn indrukwekkend 
militair vertoon en de grote publieke belangstelling bij de para-
des. De krijgsoefeningen en de kermisachtige taferelen op het 
terrein werden gadeslagen door “een Corps van ligte vrouwen” en 
verblindend mooie Haagse meisjes. 

14— LEGEROEFENING OP HET MALIEVELD  



“Perspectief gezigt van Zeyst”, 
kopergravure vervaardigd rond 
1760 naar een tekening van Hen-
drik Spilman. Later met de hand 
gekleurd. Afm. 36,9 x 63,9 cm. 

Gezicht in de Nassau Odijklaan te 
Zeist in de richting van Slot Zeist 
met links het Broederplein en 
rechts het Zusterplein. 

Slot Zeist werd tussen 1677 en 
1686 gebouwd in opdracht van 
Willem Adriaan van Nassau, een 
kleinzoon van Maurits van Oran-
je. Architect van het huis was 
Jacobus Roman, die ook Paleis 
Het Loo ontwierp. Het interieur is 
voornamelijk ontworpen door 
Daniël Marot. 

In 1745 werd Slot Zeist aange-
kocht door Cornelis Schellinger, 
een rijke ijzerhandelaar uit Am-
sterdam.  In 1746 schonk hij een 
gedeelte aan de Evangelische Broedergemeente (ook bekend als de hernhutters), dat zou dienen als hun hoofdkwartier in Nederland. 

Op de weilanden voor het slot werden later de huizen van de Broedergemeente gebouwd. Aan de ene kant van de oprijlaan naar slot werd een 
Broederhuis gebouwd voor ongetrouwde broeders, aan de andere zijde kwam het Zusterhuis en Weduwenhuis voor de ongetrouwde zusters en 
weduwen. Na de voltooiing van het Zusterhuis werden door gemeenteleden de andere huizen gebouwd. Schellinger woonde tot zijn dood in 
1778 in een groot huis (links op de voorstelling) aan het Broederplein. 

Hendrik Spilman (1721 - 1784) was een Nederlands topografisch graveur, tekenaar en schilder. Van Spilman is bekend dat hij het land rondtrok 
om gebouwen en landschappen te schetsen, die later tot tekeningen werden uitgewerkt. Als zijn belangrijkste werk worden zijn schetsen in het 
topografische werk Het Verheerlijkt Nederland beschouwd.  

15— SLOT ZEIST IN DE 18E-EEUW  



“Centifolium Stultorum” (‘Honderdvoudige Dwaasheid’ of ‘Honderd Bloemen der 
Dwazen’), complete 12-delige serie kopergravures uitgegeven in de “Goettinger Taschen 
Calender vom Jahr 1783” vervaardigd door Daniel Chodowiécki. Later met de hand ge-
kleurd. Afm.: elk ca. 9 x 5 cm. 

Deze vrolijke serie prenten is gemaakt tijdens de Verlichting waarin rationalisten ervan 
overtuigd waren dat kennis en rede superieur waren aan traditie en geloof. Rationeel 
denken zou leiden tot vooruitgang. Met karikaturale speelsheid worden de dwaasheden 
(‘les fous’) op de korrel genomen: 

- Astrologische dwaasheid 
- Bijgelovige dwaasheid 
- April dwaasheid 
- Ingebeelde ziekte 
- Oproerige dwaasheid 
- Bouwwaanzin 
- De opschepper 
- Krediet dwaasheid 
- Complimenten dwaasheid 
- Verliefde dwaasheid 
- Zij die de almanak volgen 

Daniel Nikolaus Chodowiécki (1726 Danzig-1801 Berlijn) was een populaire Duitse teke-
naar, kunstschilder, illustrator en prentmaker. Chodowiécki’s vader kwam uit een aris-
tocratische Poolse familie die al sinds 1550 gevestigd was in Danzig. Zijn moeder was 
een Zwitserse Hugenote. Daniels broer deelde zijn liefde voor de kunsten, hij was minia-
turist. 

Chodowiécki boekte zijn eerste successen als illustrator van almanakken en kalenders. 
Later maakten zijn gravures hem beroemd over de hele wereld. Voor de uitvoering van 
zijn omvangrijke grafisch oeuvre (ca. 2300 gravures/etsen) maakte Chodowiecki gebruik 
van de diensten van assistenten. Vanaf 1764 was Chodowiecki lid van de Koninklijke 
Pruisische Academie van Beeldende Kunsten. 

16— DE DWAASHEDEN DES LEVENS  



De twaalf maanden van het jaar—lithografieën 
met het modebeeld van de verschillende maan-
den. Uitgegeven in de jaren 1830. In de tijd met de 
hand gekleurd. Afm. (elke afbeelding): 10,8 x 8,5 
cm. 

De damesmode in de jaren 1830 was uitbundig en 
dramatisch, nauw verbonden met de Romantiek, 
dat alle aspecten van de samenleving beïnvloedde 
gedurende de eerste helft van de negentiende 
eeuw. De romantiek benadrukte emotie, de 
schoonheid van de natuur en individualisme. De 
mentaliteit van de volbloed romanticus viel sa-
men te vatten met het nog steeds modieuze be-
grip ‘jezelf ontdekken’. Ook bestond grote waar-
dering van de huiselijke sfeer en het belang van 
een moreel centrum thuis. Een element van de 
romantiek dat duidelijk tot uiting kwam in de 
mode, was de neiging om terug te kijken naar de 
geschiedenis voor inspiratie. Historicisme door-
drong de stijl van de jaren 1830, vooral interpreta-
ties van de zeventiende eeuw in de wijde kragen, 
opgeblazen mouwen en gekrulde kapsels. 

17— MODE VAN DE JAREN 1830 



Lithografie vervaardigd in 1906 door Ferdinand George Lemmers (1871-1944). Met 
pen gesigneerd en gedateerd rechts onder de voorstelling. Afm. 59 x 42.5 cm. 

De voorstelling wordt gedomineerd door een dame uit de Belle Époque gehuld in 
een elegante, lange rok met een onmiskenbaar gevoel van zelfverzekerdheid, haar 
postuur straalt vastberadenheid uit. Ze tuit haar lippen voor een sigaret die ze met 
sophistication tussen haar vingers houdt. 

Achter haar bevindt zich een café scène. Een heerschap aan een tafel observeert haar 
met een mengeling van bewondering en nieuwsgierigheid. Zijn gezichtsuitdrukking 
verraadt dat hij geïntrigeerd is door de zelfverzekerde houding van de dame. De 
omgeving is doordrenkt van mysterie, en de kunstenaar gebruikt scherp contrast en 
suggestieve elementen om de sfeer te versterken; haar hand op de heup, de benen in 
spreidstand. 

De dame lijkt zich bewust te zijn van de aandacht die ze trekt, haar provocerende 
blik wendt ze bewust af van de toeschouwer waardoor de voorstelling vragen op-
roept over de relatie tussen de personages en de betekenis achter de provocatie. Het 
is alsof de kunstenaar een moment van spanning en intrige heeft vastgelegd, waarin 
de dame bewust speelt met de verwachtingen en nieuwsgierigheid van de toeschou-
wer. 

“Provocation” weeft een verhaal van zelfbewustzijn, charme en de kunst van het 
verleiden, waarbij kunstenaar George Lemmers de kijker uitnodigt om de context 
van dit schouwspel te verkennen. 

18— “PROVOCATION” 



19— “ASSOCIATION D’ART UNION” 

Ontwerp voor een tentoonstellingsaffiche, tekening met pen en gouache 
van de hand van Gustave Flasschoen uit 1910. Afm. ca. 40 x 30 cm. 

Gustave Flasschoen was een Belgische kunstenaar, geboren en gestorven 
te Brussel (1868-1940). Hij was schilder, tekenaar, illustrator en graficus, 
maar begon als ontwerper van kunstaffiches en enkele boeken. 

Dit affiche ontwerp affiche was voor een tentoonstelling van de 
“Association d’Art Union” in het Musee Moderne te Brussel. 

De “Association d’Art Union” was een Belgische kunstenaarsvereniging 
opgericht in 1904 en organiseerde tentoonstellingen en evenementen om 
kunstenaars de gelegenheid te geven hun werk aan een breder publiek te 
tonen. Door dergelijke activiteiten te ondersteunen, trachtte de vereniging 
de artistieke uitwisseling te bevorderen en bij te dragen aan de ontwikke-
ling van de kunstscene in België. 

Brussel was een artistiek kruispunt, een broeinest van artistieke experi-
menten en culturele vernieuwingen. De kunstscene werd er in die periode 
beïnvloed door verschillende stromingen, waaronder het symbolisme, het 
impressionisme en het begin van het modernisme. Het publiek van de 
Belle Époque staat te dringen om de tentoonstelling in het Musee Moder-
ne te bezoeken. 



“Printemps” [Lente], tekening met pen gemaakt door Eugène 
Edouard Morand rond 1900. Gesigneerd linksonder “E Morand”. 
Afm.: 21,5 x 17 cm. 

In deze serene fin de siècle scène zit een jonge vrouw te midden van 
bloesemende takken. Ze is verdiept in haar bladmuziek. Om haar 
heen kleine zingende vogels en muzieknoten, wat bijdraagt aan de 
sfeer van rust en natuurlijke schoonheid. De algehele compositie roept 
een gevoel van vernieuwing, groei en vreugde van de lente op. 

Eugène Morand (1853-1930) staat beter bekend als toneelschrijver en 
librettist, maar aan het begin van de eeuw was hij meer gericht op 
schilderen en tekenen. Deze tekening, wellicht een ontwerpschets 
voor een prent, is te dateren vanwege de gelijkenis met ander werk 
van hem uit die tijd. Morand was een schilder van de Ruskin School 
of Art en bewonderaar van de Prerafaëlieten. 

20 — FRAAIE ART NOUVEAU TEKENING 



Heliogravure uitgegeven in 1900 door Manzi, Joyant & Co. van het schil-
derij van William de Leftwich Dodge. In de tijd met de hand gekleurd. 
Afm.: 33 x 24,7 cm. 

Deze idyllische scène speelt zich af in een oud-Griekse setting. In het mid-
den van een weelderig veld staat een jong meisje, omgeven door de na-
tuur. Ze laat een melodie klinken op haar fluit. 

Een bloeiende oleander straalt vitaliteit uit en de zon werpt een warm licht 
op het tafereel, waardoor de kleuren levendiger worden. 

Aan de horizon achter het meisje de uitgestrektheid van de zee. Haar villa 
ligt aan het water. In de verte is een trireem te zien en suggereert het avon-
tuur van de grotere wereld buiten het veld. 

De Amerikaanse schilder William de Leftwich Dodge (1867–1935) was 
bekend om zijn schilderijen met historische en klassieke thema's, waaron-
der scènes uit de Klassieke Oudheid en mythologie. Hij was actief aan het 
einde van de 19e en het begin van de 20e eeuw en behoorde tot de kunste-
naars die werden beïnvloed door de neoclassicistische en romantische 
stromingen. 

21— “AVRIL” (“GIRL PLAYING THE FLUTE”) 



Lithografie in kleur vervaardigd door J. Bouwman en uitge-
geven rond 1920 door de Firma R. Los. Afm. 39,5 x 43,5 cm. 

Bussum was tussen 1874, toen de spoorlijn werd geopend, 
en 1920 gegroeid van duizend naar twintigduizend inwo-
ners. Het boerendorpje rond de Brink was aanzienlijk uitge-
dijd. Het Spiegel was al min of meer volgebouwd, evenals 
het Prins Hendrikpark. Maar verdere groei werd ernstig 
belemmerd door de Kringenwet, die bouwen rond de Ves-
ting Naarden en de vestingwerken ten zuiden van Bussum 
verhinderde. 

Ten noorden van Bussum (links op de kaart) is een brede 
strook onbebouwd gebied te zien, doorsneden door een 
netwerk van voormalige zanderijsloten. Hier waren veel 
kwekerijen gevestigd. Na 1926 zouden in minder dan vijftien 
jaar het Rembrandtkwartier, het Oranje-Nassaupark en een 
deel van het Ministerkwartier en het Componistenkwartier 
worden gebouwd. 

Er liep een stoomtram van station Naarden-Bussum naar de 
Vesting Naarden en verder door naar Huizen. Bij uitspan-
ning de Gooise Boer, links boven op de kaart aan de Laar-
derweg (tegenwoordig Amersfoortsestraatweg) was een 
halte. 

We zien de eerste bebouwing van de Godelindebuurt uit 
1918. Dit gebied behoorde pas sinds 1902 bij Bussum, daar-
voor was het Hilversums grondgebied. 

Wat wij tegenwoordig kennen als Bussum-Zuid, de Wester- 
en de Oostereng, is nog geheel onontgonnen terrein. Station 
Bussum-Zuid is er uiteraard nog niet, maar we zien wel 
langs de Brinklaan de Koningin Wilhelminaschool in een 
soort niemandsland, want de woningbouw in die hoek van 
Bussum zou nog decennia op zich laten wachten. 

22— DE GEMEENTE BUSSUM ROND 1920 



"Mossant" lithografie in kleur, ontworpen door Leonetto Cappiello, uitgege-
ven door Les Editions Nouvelles Cappiello Edimo in Parijs 1938, Afmetingen 160 
x 115 cm. 

Mossant was een beroemd Frans hoedenmerk opgericht in de negentiende 
eeuw. Tegen 1929 maakten 1.200 werknemers meer dan 2.000 hoeden per 
dag. De helft daarvan werd rechtstreeks naar de Verenigde Staten geëxpor-
teerd. 

Deze poster die Leonetto Cappiello voor Mossant maakte, is een klassieker in 
de reclamewereld. Met armen van drie mannen die tegelijkertijd hun hoeden 
opheffen om te groeten, zowel stijlvol als humoristisch. 

Leonetto Cappiello (1875-1942) wordt beschouwd als de vader van de mo-
derne poster. Hij creëerde beelden en composities die ronduit revolutionair 
waren. Traditionele posters uit het begin van 20e-eeuw waren elegante af-
beeldingen met zachte kleuren, waarbij het romantische van het tijdperk van 
de Belle Epoque werd benadrukt. Kenmerkend voor Cappiello is zijn aan-
dacht voor één pakkend onderwerp, meestal humoristisch, met uitbundige 
kleuren, een afbeelding die je meteen begrijpt en die je nooit zult vergeten. 

Cappiello maakte reclame voor verschillende industrieën: dranken, reizen, 
sport, sigaretten, sigaren en theaters in zowel Frankrijk als Italië. Veel van 
zijn creaties hebben niet alleen latere generaties kunstenaars beïnvloed, maar 
zijn vandaag de dag ook gewilde verzamelobjecten geworden. Deze poster 
voor Mossant werd maakte hij tegen het einde van zijn carrière. 

De productie van vilten hoeden bij Mossant stopte volledig in 1953. Tegen-
woordig wordt het merk geassocieerd met hoogwaardige sportkleding, ny-
lon en Tergal katoen, zoals regen- en ski-jassen. 

23— ICONISCHE RECLAME POSTER 



Plattegronden van “Роттердам” [Rotterdam] en “Утрехт” [Utrecht], offsetdrukken in kleur op (elk) twee bladen vervaardigd in 1981. Afm. 
(papier) 70 x 88,5 en 70 x 94,5 cm, resp. 94 x 84,5 en 64,5 x 85,5 cm.  

Met de val van de Sovjet-Unie in 1991 kwam de Koude Oorlog ten einde. Een tijd van ideologische strijd en voortdurende dreiging van oorlog was 
voorbij. Achteraf blijkt dat de Sovjet-Unie betere kaarten van Nederland (en veel andere westerse landen) had dan wij zelf hadden. Op deze Russi-
sche kaarten uit het begin van de 1980er jaren is verontrustend veel detail te zien! 

Vanaf de jaren ‘40 van de 20e-eeuw was de Sovjet-Unie begonnen met het in kaart brengen van de wereld. Ze maakten kaarten van steden met 
ongekend detail, bushaltes en overheidsgebouwen zijn er op te onderscheiden. Van Nederland zijn er enkele tientallen gemaakt. 

Op kaarten zoals hier Rotterdam en Utrecht, is in een oogopslag te zien hoe die steden zijn ingedeeld. Overheidsinstanties, postkantoren, fabrieken, 
kazernes, vliegvelden, allemaal staan ze netjes in cyrillisch schrift aangeduid. Van vele bruggen staan de grootte en sterkte aangegeven, samen met 
informatie over de bevaarbaarheid en breedte van de bijbehorende rivieren en kanalen. Ook de hoogte van dammen en dijken, soorten gewassen en 
de bestrating van wegen zijn terug te vinden. Alle zijn gemarkeerd met “секретно“ [geheim]. 

Behalve dat veel westerse landen topografische kaarten vrij beschikbaar stelden -hier zullen communistische spionnen gretig gebruik van hebben 

24— GEHEIME SOVJET KAARTEN VAN ROTTERDAM EN UTRECHT 



gemaakt- had de Sovjet-Unie sinds de jaren 1960 toegang tot informatie via haar satellieten. 
Overige informatie werd ingewonnen met uitvoerige spionageactiviteiten. Via de ambassa-
de in Nederland waren hoogstwaarschijnlijk spionnen uit de Sovjet-Unie actief. Maar niet 
alleen. In de 1950er jaren werden alle vrachtwagenchauffeurs uit Oost-Europa nog ge-
screend door de Nederlandse geheime dienst. Dit beleid werd later losgelaten, maar in de 
1980er jaren werd opnieuw gewaarschuwd voor truckers uit Oekraïne die rondhingen bij 
militaire locaties. Ook verdwenen passagiersvliegtuigen uit de Sovjet-Unie soms een tijdje 
van de Nederlandse radar. Later bleek dat deze vliegtuigen dan een duikvlucht hadden 
gemaakt om foto’s te kunnen nemen van voor hun interessante locaties. 

Dat truckers uit Oekraïne hun pauzes verdacht vaak naast Nederlandse militaire locaties 
hielden, lijkt een logisch doel te hebben; informatiewinning ter voorbereiding op een moge-
lijke oorlog. Onderaan de kaart van Rotterdam wordt dan ook vermeld: “het op de kaart 
weergegeven gebied kan volledig worden overstroomd door het water van de zee en de 
rivieren als gevolg van de vernietiging van kust- en rivierdijken en dammen op een breed 
front.” 

Maar vermoedelijk werden de kaarten niet enkel gemaakt voor een oorlog. Er werd ook speci-
fieke informatie genoteerd over gewassen, begroeiing naast wegen en de ligging van bijvoor-
beeld postkantoren. Schijnbaar nutteloze informatie als je enkel een militair offensief of zelfs 
een allesverwoestende nucleaire aanval zou plannen. Vermoedelijk is dit omdat de commu-
nistische leiding in Moskou tot het einde van de Koude Oorlog heeft geloofd dat ook het Wes-
ten zou vallen voor het communisme.  

Met deze kaarten konden ze de wereld buiten hun huidige grenzen alvast beter begrijpen. 
Het zou immers slechts een kwestie van tijd zijn tot de Sovjet-Unie ook daar de dienst uit zou 
maken. Bij het aanbreken van dat moment zouden deze kaarten goed van pas komen. 

Dat de Sovjet-Unie zo uitvoerig de wereld in kaart bracht is pas na de val van de communisti-
sche grootmacht in 1991 duidelijk geworden. Ondanks dat er vanuit Moskou het bevel werd 
gegeven om de kaarten te vernietigen, zijn er een hoop in het westen beland. Via Russische 
officieren kwamen de kaarten in bezit van universiteiten, verzamelaars, bedrijven en zelfs 
legers. 

Beide kaarten hebben behalve stratenwijzers ook twee kolommen met zeer gedetailleerde 

topografische informatie (Interessant om te lezen. Met Google Translate   )   




