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“Topographie de la Zelande”, gravure vervaardigd door Georges-Louis le Rouge in 1748. Gedrukt 
op 9 bladen. Later met de hand gekleurd. Afm.: 140 x 166 cm. 

Na Amsterdam was Middelburg, tot het laatste kwart van de 17e eeuw, de grootste havenstad van 
de Nederlandse Republiek. In Middelburg was de Admiraliteit van Zeeland gevestigd. Als stad 

van de Verenigde Oostindische Compagnie had Middelburg met de VOC Kamer van Zeeland half 
zoveel macht als de VOC Kamer van Amsterdam; Middelburg was echter even belangrijk als de 

andere vier VOC-kamers Delft, Enkhuizen, Hoorn en Rotterdam bij elkaar. De VOC werd door de 
vertegenwoordigers van deze Kamers afwisselend, bestuurd vanuit Amsterdam en Middelburg. 
Van de in totaal 1772 VOC-schepen, die tussen 1602 en 1795 van stapel liepen, werden er 336 op de 

Middelburgse werven gebouwd. 

Middelburg had ook (naast Amsterdam, Rotterdam, Hoorn en Groningen) een Kamer van de West

-Indische Compagnie met twaalf bewindsvoerders. De Kamer van de WIC van Zeeland richtte zich 
voornamelijk op de handel met de koloniën in Nederlands-Guiana. De Zeeuwse koopman Abra-
ham van Peere kreeg in 1627 van de WIC het patronaatschap van de kolonie Berbice; dit gaf hem 

rechten om aan de Berbice-rivier een nederzetting te stichten en te exploiteren. 

In de 18e eeuw nam de welvaart in Zeeland af. Later, in de Franse tijd (1795-1813), zou de handel 

grotendeels worden stopgezet. Alleen landbouw was in die tijd nog volop mogelijk. In 1795 had 
Middelburg ongeveer evenveel inwoners als Haarlem en Groningen en was met 20.146 zielen nog 

de achtste stad van Nederland.  

Deze kaart van Zeeland is een kopie van een rond 1720 door Nicolaes Visscher/Renier Ottens 
vervaardigde wandkaart. De kaart is nauwkeurig gereproduceerd in ongeveer gelijke schaal. Hij 

heeft daardoor de zelfde tekortkomingen van het voorbeeld. De geografische verhoudingen zijn 
niet goed; de Oosterschelde is te smal. 

Het cartouche linksboven met daarin de titel, is bekroond dor het wapen van Lodewijk XV en om-
geven door vaandels, lansen, allegorische figuren en vissen en links op een vaandel het wapen van 

Zeeland. Naast het cartouche een inzetkaart als uitleg om de losbladige bladen tot één wandkaart 
samen te stellen. 

 

1— INDRUKWEKKENDE 18E-EEUWSE WANDKAART VAN ZEELAND  





“Nieuwe Caert Vande Ghelegentheit van Oost en Wester Schelde ver-
toonende ock de verdroncken overwaterde Lande nieu aengewassen scho-
ren en de kreeke oft killen in en door de selve tussche Bergen en Antwer-

pen soo het nu is, 1631”, kopergravure uitgegeven door Pieter Verbist te 

Antwerpen in 1642/43. 1e staat van 5. In de tijd met de hand gekleurd. 
Afm. 54 x 40 cm. 

De kaart toont ons de Schelde in de laatste fase van de Tachtigjarige Oor-
log, het conflict tussen het Spaanse Rijk en de in 1588 ontstane Republiek 

der Zeven Verenigde Nederlanden.  

De afgebeelde streek toont de ettelijke verbindingen tussen Oost- en Wes-

terschelde, polders met hun drainering, moerassen langs de Schelde en in 
het noordwesten, heidegrond met duinen in het noordoosten; arceringen 

werden aan de oevers aangebracht. De steden liggen in hun omwalling, 
met aanduiding van hun belangrijkste kerken; de dorpen staan afgebeeld 
als een kerktoren met enkele huisjes.  

Tijdens de Opstand speelden nauwkeurige kaarten een belangrijke strate-
gische rol in de oorlogvoering. Van deze kaart bestaan dan ook meerdere 

staten, waarop telkens kleine wijzigingen werden aangebracht. Met de 
voortgang van het conflict werden aanvallende troepen, beschietingen, 

namen van aanvoerders en ondergelopen land in kaart gebracht en weer 
gewist. 

2— DE SCHELDE IN DE LAATSTE FASE VAN DE OPSTAND 



“Vernieuwde Kaart van Noordholland en Westfriesland, benevens het 
voornaamste gedeelte van Rhynland, en daar aan grenzende Landen.” Ko-

pergravure naar het ontwerp van Joost Jansz. Beeldsnijder, hier in een 

uitgave van Yntema en Tieboel uit 1778. Later met de hand gekleurd. Afm. 
92 x 68 cm. 

Van de kaart die oorspronkelijk door Joost Jansz. Beeldsnijder in houtsnede 

in 1575 is uitgegeven, zijn geen exemplaren bewaard zijn gebleven. Hij 
werd vervaardigd in opdracht van hertog Alva en moest dienen voor de 
veldtochten van de verovering van noordelijk Holland tijdens de Tachtigja-

rige Oorlog. De wirwar van meren, dijken, rivieren en moeilijk begaanbare 
plaatsen in dit lastige gebied, vroegen derhalve om een goede overzichts-

kaart. Beeldsnijder had uit zijn praktijk als bij het Hof van Holland beëdigd 
landmeter, al veel kennis van het gebied opgedaan en was goed in staat om 
binnen vrij korte tijd het gehele gebied in kaart te brengen. 

De kaart toont de situatie in noordelijk Holland in de tijd dat het octrooi 
voor de drooglegging van de Beemster al door de Staten Generaal van de 

Republiek was verleend (mei 1607) (bij De Be[e]mster op de kaart staat ook 
“Dit wort bedijckt”). De eerste grote drooglegging, de Zijpe (1597), is ook 

afgebeeld, maar verder is Holland nog gevaarlijk waterrijk. 

Deze momentopname is zo belangrijk omdat vrij kort erna het gebied dras-
tisch zou veranderen. Diverse uitvindingen, zoals betere molens en een 

getrapte bemaling, maar ook gefortuneerde Amsterdamse investeerders, 
brachten een proces in beweging waardoor binnen minder dan een halve 

eeuw alle grote en vele kleinere meren drooggelegd werden. Ook werd in 
korte tijd een stelsel van trekvaarten aangelegd. De kaart van Beeldsnijder 

geeft zo’n duidelijk beeld van dit gebied vóór die veranderingen, dat diver-
se historische reconstructiekaarten hem als uitgangspunt hebben gekozen. 

De kaart werd met kleine wijzigingen heruitgegeven in 1608 en (dit exem-

plaar) opnieuw gegraveerd door Jan van Jagen en uitgegeven in 1778. 

 

3— MONUMENT VAN DE NOORD-NEDERLANDSE CARTOGRAFIE  



“Chorographica Tabula Lacus Le-
manni Locorumque Circumiacentium”, 

kopergravure vervaardigd door Ge-

rard Mercator en uitgegeven door 
Jodocus Hondius in 1606. Later met de 
hand gekleurd. Verso: Latijnse tekst. 

Afm. (plaatafruk): 36,9 x 54,3 cm. 

Deze decoratieve kaart bestrijkt het 
hele Meer van Genève, van de rivier de 

Rhône in het noordoosten tot de stad 
Genève, inclusief het gehele kanton 

Genève. De kaart vermeldt steden en 
forten, maar er is ook informatie over 
kastelen, torens en wijnhuizen, waar-

van sommige zijn vermeld. Linksboven 
aan de smalle kant van het meer be-

vindt zich bijvoorbeeld het “Chateau 
Chillon”, dat later beroemd werd door 

schrijvers als Rousseau en Byron. 

Onder de kaart staan vijf portretten 
van belangrijke reformatoren uit die 

tijd, met factsheets over hun leven: Jo-
hannes Calvijn, Guillaume Farel, Pierre 

Viret, Theodore de Beze en Simon 
Goulart. In edities van de Mercator-

Hondius Atlas die na 1609 verschenen, werden de portretten weg gecensureerd en dit deel van de gravure niet afgedrukt. De protestantse reforma-
tie had geleid tot een splitsing van de kerk en spanningen tussen protestanten en katholieken leidden in 1618 tot de Dertigjarige Oorlog.  

De Amsterdamse uitgeverij Hondius moet gedacht hebben alle klanten tevreden te willen houden en hebben een kaart in hun atlassen genomen die 

de protestantse hervormers niet verheerlijkte. De Nederlandse Republiek was op dat moment immers verwikkeld in haar eigen godsdienstoorlog 
en daaraan mee doen was niet goed voor de zaken. 

4— ZWITSERLAND MET HET MEER VAN GENÈVE AAN HET BEGIN VAN DE 17E EEUW 



“Insularum Melitae vulgo Maltae et Gozae”, ko-

pergravure uitgegeven door Nicolaas Visscher 

rond 1680. In de tijd met de hand gekleurd. Afm.: 
47 x 57 cm. 

In de 17e eeuw werd Malta geregeerd door de 
Ridders van Malta en beleefde het een gouden 

tijdperk. De verdedigingswerken van Malta wer-
den verbeterd en grote delen van de Cittadella van 
Gozo werden volledig herbouwd tussen 1599 en 

1622.  

In de zeventiende en het begin van de achttiende 

eeuw was de vloot van de Orde op zijn hoogte-
punt. De Orde, meestal samen met andere Europe-
se mogendheden, nam deel aan zeeslagen tegen de 

Ottomanen, zoals de slag op 28 september 1644, of 
de Slag bij de Dardanellen in 1656. Ze namen ook 

deel aan de Slag bij Lepanto in 1571 onder het 
bevel van Juan van Oostenrijk. Zeeroverspraktij-

ken werden ook een belangrijk onderdeel van de 
Maltese economie tot het begin van de 18e eeuw. 

 

5— DE MALTESE EILANDEN 



“Tetrarchia Ducatus Gelriae Arnhemiensis, Sive 

Velavia”. Kopergravure uitgegeven door Joan 

Blaeu te Amsterdam 1662. In de tijd met de hand 
gekleurd. Afm. 42 x 53 cm. 

Het Kwartier van Veluwe, met als hoofdstad Arn-
hem, was een van de vier kwartieren binnen het 

Hertogdom Gelre. De voornaamste steden waren 
toen Hattum, Harderwijk, Arnhem, Wageningen 
en Elburg, de stadswapens staan linksboven op de 

kaart. Het kwartier was onderverdeeld in de gebie-
den Richterambt Veluwezoom, Richterambt Olde-

broek, Richterambt Nijbroek en het Landdrostambt 
Veluwe. Op 5 oktober 1580 stelde het Kwartier van 
Veluwe een permanent college van Gedeputeerde 

Staten in. Dat bestond uit twee leden uit de Ridder-
schap van de Veluwe en één uit de stemhebbende 

steden. In 1594 werd het aantal leden verhoogd 
naar vier, in 1599 tot zes. De laatste uitbreiding van 

het aantal had te maken met het beheer van de 
geestelijke goederen. De Gedeputeerden bleven in 
functie tot de uiteindelijke opheffing van de Staten 

van Gelderland in 1798. 

In het decoratieve titelcartouche zien we de rijk-

dommen van de Veluwe: de visvangst en de fruit-
oogst. Rechtsonder een landmeter met zijn instru-

menten voor driehoeksmeting en een vragende 
putto, weer zien we fruit en vis. Rechtsboven het 
wapenschild met twee elkaar aankijkende leeuwen 

van het Hertogdom Gelre.  

De kaart komt oorspronkelijk uit de Atlas Maior 

van Joan Blaeu, “The Greatest Atlas Ever Produced”, 
die deel uitmaakt van de canon van Nederland. 

6— DE MOOISTE KAART VAN DE VELUWE  



“Nieuwe Kaart van de Wyberoemde Koop-
stat Amsterdam.” Kopergravure vervaar-

digd door Pieter Mol in 1770, hier in een 2e 

uitgave door Johannes Covens en Zoon van 
1787-1790. Later met de hand gekleurd. 
Afm.: 65 x 77 cm. 

We zien de Amsterdam en het omliggende 
gebied waaronder Sloterdijk, delen van 
Amsterdam-Noord en de Watergraafsmeer. 

De kaart borduurt voort op oudere kaarten, 
vooral op die van Gerrit Drogenham van ca. 

zeventig jaar eerder, maar werd geactuali-
seerd. Onder andere staat de Watergraaf-
smeer gedetailleerd ingetekend. Mogelijk is 

het een vroege recreatieve wandelkaart, 
immers in de titel wordt genoemd dat het 

een kaart is met “alle de Plaisante Weegen en 
Paden buiten de Stat”. 

De kaart is van historisch gezien van belang 
omdat veel namen van onder andere mo-
lens, paden, sloten en buitenhuizen zijn 

genoemd. Daarnaast staan ook de meeste 
straatnamen binnen de stadswallen ver-

meld. Met een stippellijn is de honderdgaar-
denlijn aangegeven. (De honderdgaarden-

lijn was een denkbeeldige grens die 375 
meter buiten de Singelgracht lag, sinds het 
einde van de veertiende eeuw golden hier-

binnen de stedelijke regels. Bij een militaire 
dreiging mocht het stadsbestuur bijvoor-

beeld alle huizen hierbinnen slopen. Op de 
kaart is het gebied geel gemarkeerd.) 

7— GROOT AMSTERDAM EIND 18E-EEUW  



“Nieuwe kaert van Loenen” kopergravure vervaardigd door Kornelis Kooten van Bloemswaard, uitgegeven bij Johannes Covens & Cornelis 

Mortier te Amsterdam tussen 1726-1737. Later met de hand gekleurd. Afm. (kaart incl. strook met namen): 71 x 92 cm. 

De grootste bloeitijd van de buitenhuizen in de Vechtstreek valt in de 18de eeuw. Deze sublieme Kaart geeft de situatie duidelijk weer voor het 
gedeelte van de Vecht-buitens tussen Breukelen en Vreeland, met centraal daarin Loenen. Maar de kaart - opgedragen aan Jacob Balde, Heer van 

Loenen - geeft niet alleen een zeer nauwkeurig beeld van de grondvorm van de huizen en tuinen, ook de percelen aan weerszijden van de Vecht, in 
het westen tot aan de Angstel en in het oosten tot halverwege de huidige Loosdrechtse Plassen, zijn heel precies in kaart gebracht. 

De cijfers in de percelen corresponderen met de eigenaarsnamen (“Naemen der Ingelanden”) in de strook onderaan de kaart. Het is dus niet alleen 
een topografische, maar ook een pre-kadastrale kaart, die laat zien dat veel grond in bezit was van stedelingen. Deze eigenaars behoorden bijna 
uitsluitend tot de categorie van rijke Amsterdammers: Jacob Boreel, Lodewijk de Bas, Anthony Bierens, Andries Pels, walvisreder Jan van Tarelink, 

Maria Cristina de Geer, Gillis Graefflandt, Anthony Rutgers, etc., voor het grootste gedeelte bezitters van buitenplaatsen langs de Vecht. Hun lan-
derijen lagen dikwijls achter hun buitenhuizen. 

Vier nummers op de kaart geven bezittingen aan van de Ridderschap, Vicarie, Kapittel van St. Marie en “carthuysers tot Ceulen”. Van de 93 namen 
worden 48 voorafgegaan door het predikaat De Heer, Mevrouwe, Juffrouw de Weduwe, of Juffrouw. De overige eigenaren, zonder predikaat, wa-
ren van mindere stand. Meer dan de helft van de landeigenaren in de omgeving van Loenen behoorde toen dus tot de stedelijke aristocratie. De 

kaart laat ook zien dat zij tezamen veel meer dan de helft van de grond bezaten. 

Door de vele details raakt men niet snel uitgekeken op deze kaart, die een rijke bron van informatie vormt. Rechtsonder is een begin van het ont-

staan van trekgaten en legakkers te zien nabij de Lambertskade als gevolg van het slagturven, heel toepasselijk is daarbij een vervener met zijn 
baggerbeugel afgebeeld. 

De bankier en koopman Jacob Balde, die de kaartvervaardiging waarschijnlijk voor een groot deel heeft gefinancierd, werd Heer van Loenen en 
Nieuwersluis in 1712 en overleed in 1730. Hij woonde op buitenplaats Westerklip en bezat ook de aangrenzende buitenplaats Wallestein. 

Kornelis Kooten van Bloemswaard, is als kaartmaker een volkomen onbekende. Zijn naam komt voor in enkele archiefstukken van de Heerlijkheid 

Kroonenburg. Hij was schepen van Loenen, blijkt oudheidkenner te zijn geweest en bevriend met enkele leden van de familie Balde. Tot zijn dood 
in 1749 heeft hij zich intensief met de Loenense archieven beziggehouden.  

Deze Nieuwe kaart van Loenen is een van de hoogtepunten uit de 18de-eeuwse (commerciële) cartografie van de Vechtstreek. Hoewel Van Bloems-
waard z’n werk waaromstreeks 1726 heeft verricht wordt er vanaf 1737 voor de kaart geadverteerd in de Amsterdamsche Courant.  

8— MOOISTE KAART VAN LOENEN AAN DE VECHT  





“Kon. Willems Schip den Briel, en't Admiraliteits 
jagt voor't Oude Hoofd van Rotterdam afvaaren-

de.” Kopergravure vervaardigd door Gerard van 

Keulen na 1688. In de tijd met de hand gekleurd 
en met goud gehoogd, met latere toevoegingen. 

Afm. (plaatrand): 51,5 x 60 cm. 

We zien de Nieuwe Maas vanuit het zuidoosten, 

met v.l.n.r. het Nieuwe Werk (Muizenpolder) de 
Boompjes, Admiraliteitshof (afgebroken in 1884) 

en de Ooster Oudehoofdpoort (afgebroken 1856). 
Aan de kade ligt een jacht van de Admiraliteit. 

We zien in de sloep links vooraan stadhouder 

Willem III. Hij wordt naar zijn schip Den Briel 
gebracht waarmee hij naar Hellevoetsluis zal 

varen. Daar lag de marine haven van de Admira-
liteit op de Maze vanwaar hij vervolgens naar 

Engeland zal vertrekken voor de Glorious Revo-
lution. Meer dan 14.000 Staatse troepen, aange-
vuld met verdreven Franse Hugenoten, Engelse 

en Schotse vrijwilligers (in totaal 21.000 man, 5000 
paarden en meer dan 50 kanonnen) werden eind 

oktober 1688 ingeladen op 400 transportschepen, 
die begeleid zouden worden door meer dan 50 
oorlogsschepen. 

Willem zal in 1689 koning van Engeland worden. 

Toen Willem naar Engeland vertrok was graveur 

Gerard van Keulen 10 jaar oud. Hij zal de voor-
stelling een paar jaar later hebben gemaakt. Ge-

rard maakt de firma Van Keulen beroemd. Hij nam de kaartenuitgeverij van zijn vader Johannes over in 1715 en verwerft voor zichzelf en zijn er-
ven het voorrecht om als kaartenmaker in dienst te zijn van de VOC. 

9— OP DE MAAS VOOR DE ADMIRALITEIT VAN ROTTERDAM ZEE 



“Gesichte vande Vloot van Sijn Doorluch-
tige hoogheijt den Heere Prince van Oran-
gien. Tot Hellevoetsluijs. den 28ste October 

1688”. Ets vervaardigd door Daniel Marot 

in 1688. Afm. (plaatrand): 37,2 x 55,8 cm. 

We zien een stukje van de Glorious Revolu-
tion, de machtsovername door de Neder-
landse stadhouder prins Willem III van 

Oranje-Nassau en zijn echtgenote Maria 
Stuart als koning en koningin van Enge-

land, Schotland en Ierland in 1688–1689. 

Gedurende zijn drie jaar durende regeerpe-

riode, raakte koning Jacobus II van Enge-
land verwikkeld in de politieke gevechten 
tussen het katholicisme en het protestantis-

me. Als katholiek was hij vervreemd van 
de beide belangrijkste partijen in Engeland. 

Willem vertrok met een leger van 14.000 
huursoldaten in Nederlandse dienst en 

7.000 anderen uit Hellevoetsluis naar Enge-
land op 11 november 1688. De armada van 
Willem was, met 53 oorlogsschepen en een 

kleine 400 transportschepen, ruim drie keer 
groter dan de Spaanse Armada een eeuw 

eerder. De snelheid waarmee de hele operatie werd opgezet maakte diepe indruk. Willem ging bij Brixham in Devon aan land en spoedig werd 
duidelijk dat zijn leger sterker was dan dat van Jacobus. Hij vluchtte naar Frankrijk en de Engelse Lords vroegen Willem de orde te herstellen. 

Op de voorstelling zien we hoe de vloot van Willem III met zijn leger in de haven van Hellevoetsluis in gereedheid wordt gebracht voor de tocht 
naar Engeland op 28 oktober 1688. De vloot lijkt grotendeels klaar te liggen op zee, maar enkele schepen worden nog geladen met kanonnen die 
gereed liggen op de kade. In het midden vooraan Willem III met zijn hofhouding, die de komst van de schepen uit Amsterdam aanschouwt. Het 

stadhouderlijk jacht ligt links vooraan. 

10— WILLEM III VOOR ZIJN VERTREK NAAR ENGELAND VOOR DE GLORIOUS REVOLUTION  



“Zeeschlach in Duyns door Marten Harpers Tromp den 21 October Anno 1638” ets vervaardigd door Salomon Savery naar ontwerp van Abraham 

de Verwer, uitgegeven door Isaak Commelin in 1651. Afm. (plaatrand): 27,8 × 64,4 cm. 

De Spanjaarden konden tijdens de Tachtigjarige Oorlog door een Franse blokkade de Zuidelijke Nederlanden niet over land bevoorraden. De po-
ging om dit over zee te doen, mondde uit in de Zeelag bij Duins aan de zuidkust van Engeland. Hoewel de Staatse vloot de slag zou winnen, waren 

er ook schaduwzijden: de Spanjaarden brachten later met Engelse schepen 15.000 soldaten naar de Zuidelijke Nederlanden. Bovendien waren de 
kapers in Duinkerken in de jaren die volgden actiever dan ooit.  

De voorstelling toont de zeeslag tussen de Spaanse vloot en de Staatse vloot. Links op de spiegel gezien het admiraalsschip van Tromp naast het  
Spaanse vlaggenschip dat in brand staat. Rechts op de voorgrond een brandend schip en sloepen met beman-

ningsleden, rechts de veroverde Spaanse schepen. Op de achtergrond de Engelse. 
11— ZEESLAG BIJ DUINS (1638) 



“Disegno dell' ingresso, et abbrueciamento di vas-
celli Inglesi fatto da' gli Olandesi nella riviera di 

Hattan [Voorstelling van de ingang van Chatham 
en het in brand steken van Engelse schepen door 
de Nederlanders.] Ets met gravure vervaardigd 

door Arnold (ook wel Adriaan) Bloem in 1667. 
Afm. 30,2 × 37,5 cm. 

 
De Nederlandse vloot stond tijdens de Tweede 

Engels-Nederlandse Oorlog onder bevel van admi-
raal Michiel de Ruyter. Hij had informatie ontvan-
gen over de zwakke verdediging van de Engelse 

marinebasis in Chatham en besloot een aanval uit 
te voeren. De Ruyter leidde een vloot van Neder-

landse schepen de rivier de Medway op, die recht-
streeks naar Chatham leidde. 

 
Op 9 juni 1667 wisten de Nederlandse schepen 
langs de Engelse forten te komen en slaagden erin 

de Engelse ketting die de rivier blokkeerde te 
doorbreken. Vervolgens bereikten ze Chatham 

waar ze drie grote en tien kleine schepen tot zin-
ken brachten en de HMS Unity en HMS Royal 
Charles, de trots en het vlaggenschip van de En-

gelse vloot, enterden en meesleepten naar Neder-
land. 

 
De Nederlandse vloot bestond uit ongeveer zestig 

schepen en had zo'n duizend soldaten tot zijn beschikking van het net opgerichte Korps Mariniers, het eerste ter wereld dat gespecialiseerd was in 
amfibische aanvallen. De operationele voorbereiding was van de hand van Willem Joseph van Ghent, kolonel der mariniers en luitenant-admiraal. 
Het was het grootste verlies ooit voor de Engelse marine en leidde tot een snel einde van de oorlog. Van Nederlandse zijde wordt de Tocht naar 

Chatham beschouwd als een van de grootste overwinningen in de Nederlandse maritieme geschiedenis. De vrede werd uiteindelijk bereikt met de 
Vrede van Breda in 1667. 

12— DE TOCHT NAAR CHATHAM, EEN VAN DE GROOTSTE OVERWINNINGEN IN DE NEDERLANDSE MARITIEME GESCHIEDENIS  



“De Stadt St. Martin”, kopergravure uit “De Nieu-
we en Onbekende Weereld: of beschryving van America 

en 't Zuid-Land” van de hand van Arnoldus Mon-

tanus, uitgegeven te Amsterdam door Jacob van 

Meurs in 1671. Later met de hand gekleurd. Afm. 
27,5 x 36 cm. 

Gezicht op de stad Sint Maarten met op de voor-

grond schepen die de haven aanvallen. De Neder-
landers proberen Sint Maarten te heroveren van 

de Spanjaarden en vallen de vesting aan. Het fort 
op de achtergrond staat in brand. 

Net als de meeste andere Caribische eilanden, 

werd Sint Maarten oorspronkelijk bewoond door 
inheemse stammen uit Zuid-Amerika. Columbus 

was de eerste Europeaan die Sint Maarten zag 
tijdens zijn tweede reis op 11 november in 1493. 

Hij noemde het eiland naar deze feestdag van de 
heilige Maarten en claimde het voor Spanje, maar 
vestigde er nooit een nederzetting. Aanvankelijk 

had Spanje weinig interesse in het nieuwe gebied, 
waardoor het eiland werd bezet door de Neder-

landse West-Indische Compagnie die het gebruik-
ten als een buitenpost tussen hun koloniën in Bra-
zilië en Nieuw Amsterdam. 

Pas toen de Spanjaarden zich realiseerden dat de 
WIC op het eiland succesvol zout aan het winnen 

was, claimden ze het terug en verdreven de Nederlanders. In de loop van de zeventiende eeuw hebben Nederlandse (en Franse) troepen verschil-
lende pogingen ondernomen om Sint Maarten terug te winnen. Uiteindelijk met succes in succes in 1648: 

“Op ’t jaer sestien honderd acht en veertig, gaf de Spaenjard alles ten besten. Michel Adriaanszoon de Ruiter, hier af verkundschapt, lichte volk van Sant Eustati-
us, en nam besetting van Sant Martijn in den naem der Staeten des Verneenigden Nederlands.” Aldus Arnoldus Montanus, met deze gravure als getuige. 

13— AANVAL OP SINT MAARTEN  



“Gezicht van 't IJsvermaak op de Rivier 
de Maas voorde Stad Rotterdam in de 

Maand January 1784”. Proefdruk voor 
een kopergravure door Matthias de 

Sallieth naar het ontwerp van Theodo-

rus de Roode, uitgegeven in 1784 te 

Rotterdam door J. de Leeuw & J. Krap. 
Later met de hand gekleurd. Afmetin-
gen (afbeelding): 32,8 x 63,2 cm. 

Hoewel op de Maas in de 18e en 19e 
eeuw bijna elk jaar bevroor, waren win-
ters waarin men zich langdurig kon 

vermaken op het ijs, zeldzaam. Dit ge-
beurde in de jaren 1776, 1784, 1838 en in 

1855. De aanblik van de Maas was er 
dan een van arrensleden, tentjes, kra-

men, schaatsenrijders, wandelaars en 
zelfs harddraverijen. 

We kijken hier naar de stad richting 

westen met rechts de Ooster Oude 
Hoofdpoort en in het midden de Boom-

pjes. Op het ijs en de kade is het een 
drukte van belang. Men vermaakt zich. 
Zwierig glijden de ijzers, in een treintje, met z'n tweeën of schaatsers alleen. Een enkeling is minder ervaren en valt. Het ijs is dik genoeg dat slechts 

één schaatser voor de veiligheid een stok met haak heeft meegenomen. Talloze bezoekers staan rondom koek en zopie tenten. Het is zien en gezien 
worden en menig arrenslee vervoert deftige lieden. 

Matthias de Sallieth (1749 - 1791) was een Oostenrijkse graveur  geboren in Praag. Hij was leerling van J.E. Mansfeld in Wenen en Jacques Philippe 
Le bas in Parijs. Hij was met name bekend om zijn gravures van marinetaferelen en zeeslagen, maar graveerde ook veel van de tekeningen van zijn 

goede vriend en stadsgenoot Dirk Langendijk. 

Theodorus de Roode, Rotterdammer van geboorte, was hofschilder geweest van Prins Karel van Oostenrijk, maar 1771 naar Rotterdam terugge-
keerd. 

14— IJSPLEZIER OP DE MAAS VOOR ROTTERDAM  



“Amstelodamum”, ets met gravure op vier gemonteerde bladen vervaardigd door Pieter van den Berge (1659-1737) naar een voorbeeld van Johan-

nes Kip en voor het eerst uitgegeven rond 1685 door Justus Danckerts, hier in een uitgave van Leon Schenk van 1690. Later met de hand gekleurd. 
Afm. 63,2 x 107 cm. 

Anders dan bij eerdere profielen van Amsterdam, haalt de kunstenaar hier een paar grote schepen naar de voorgrond en ligt de stad onder een 

hoge lucht tegen de horizon. De vissers links vooraan met hun enorme manden dienen de couleur locale, het roeijacht rechts met een deftig gezel-
schap suggereert een aanstaande ontmoeting bij het grote oorlogsschip dat juist zijn zeilen reeft. 

Behalve de vele uitvoerig gegraveerde schepen in het IJ zien we van links naar rechts de Oost-Indische Werf en Lijnbanen, het Oost-Indisch Zee-
magazijn, de Oosterkerk, de Muiderpoort, het Admiraliteitsmagazijn, de Portugese Synagoge, het Oude West-Indisch Pakhuis, de Montelbaans-, 
Schreiers-, Zuiderkerks- en Munttoren, de Oudezijds Kapel, de Oude Kerk, de Beurs, het huis met het torentje aan de Texelse Kade, het Stadhuis, de 

Nieuwe Kerk (grotendeels achter een schip verborgen), de St. Jacobs Kapel, de Jan Roodenpoortstoren, de Nieuwe Stadsherberg, de Nieuwe Lu-
therse Kerk, de Haringpakkers- en Westertorens, Oude Stadsherberg en Jachthaven, de Noorderkerk, de Haarlemmerpoort. 

Het titellint wordt opgesmukt door een allegorie op de roem van Amsterdam als handelsstad met de god Mercurius met gevleugelde helm en staf 
en de godin Fama met bazuin. Putti houden daarnaast een stadszegel en gekroond stadswapen vast.  

De voorstelling is gemaakt naar een grotere (92 x 162 cm) gravure vervaardigd door Johannes Kip, plaatsnijder en kunstverkoper in de hartenstraat: 

een “Afbeeldinghe der Stadt Amsterdam, aen te sien aen de Water-kant van ’t Y, op 6 Platen, noijt voor desen soo gemaeckt”. 

In het Amsterdamse stadsarchief ligt een (uniek) exemplaar van de eerste uitgave van de prent met onder de voorstelling een lofdicht op de stad: 

“Gy trekt, ô Amsterdam! So breed aan’t Y gelegen,/ Aleen geen luister uit uw rijken waterzeegen,/ Die u doet eeren voor der Steeden grootste Stad,/ Door zoo veel 
kielen, in hun naamen onderscheiden,/ Ten dienst der koopvaardye, en ‘t veilige geleiden./ Waarvan u toevloeid, ‘t geen by elk werd hooggeschat:/ Noch omdat gy 
verstrekt de koopmerkt van de Waaren/ Die alle Rijken, uit haar overvloed, vergaaren;/ ’t Zy dat Ceilon voor u Kaneelbosschaadjen plant:/ De heete luchtstreek 
van de riekende Molukken,/ Haar Foely, Nagalen, en Nooten geeft te plukken./ Of Poolen haaren oogst van Graanen steld ter hand:/ Nochdat de vreemdeling, 
verwonderd, kan beschouwen/ Alombefaamde en wydvermaarde hooftgebouwen./ Waar onder ’t Raadhuis als de flonkersteen braveert: / Met kerken, schoolen en 
verheeven Godsgestichten,/ Die ’t oog doen dwaalen, door zoo veelerlei gezichten,/ Voor weergaloos gekeurt, en met dien roem vereert:/ Maar ’t geen u meest ver-
heft zijn uwe Voedsterheeren,/ Die zoo vaderlijk zoo wijselijk regeeren,/ Van dwingend heerschen, en gewetensbreidel vry./ Dies zal de glory en verdienste u nooit 

beschamen,/ Nu hier twee uitersten vereenigen te zamen:/ Regenten, vol beleid, en brave Burgery” 

Samengevat: Amsterdam, de stad der steden, ligt fraai aan het water. Rijk door de koopvaardij met specerijen van de Molukken en graan uit Polen. 
De stad kent prachtige gebouwen, waarvan het stadhuis het mooiste is. Een stad waarvan de burgers bestuurd worden door wijze regenten. 

Provenance: Collectie Abel Antoon Kok (1881-1951), met verzamelaars etiket aan verso zijde 

15—Ô AMSTERDAM! SO BREED AAN’T Y GELEGEN  





“Gesicht van de Cingel, 
verby de Kerk van die 
van de Ausburgische 
Confessie, naar Jan 
Roonpoorts Toren tot 

Amsterdam”. Koper-

gravure op twee bla-
den vervaardigd door 

Jan Schenk naar het 
ontwerp van Abraham 

Rademaker, uitgege-
ven door Leonard 

Schenk ca. 1730. Afm. 
(druk) 56 x 96,5 cm. 

Vanaf de Haarlemmer-
sluis kijken we over de 

Singelgracht: links 
vooraan de huizen aan 

de Stromarkt en daar-
naast de sobere gran-

deur van de Ronde 
Lutherse Kerk. In zgn. 
‘strakke stijl’ ontwor-

pen door Adriaan 
Dortsman, waarvan de 

met koper beklede 
koepel al eeuwenlang als herkenningspunt aan het Singel fungeert.  Aan het einde op de hoek met de Torensteeg, de Jan Rodenpoortstoren 
(afgebroken in 1829), de oorspronkelijk middeleeuwse verdedigingstoren, die deel uitmaakte van de Jan Roodenpoort. Helemaal rechts gaat het 

naar de Brouwersgracht. 

Op het water is het een drukte van belang: op de roeiboot links wordt een man met geheven kruik door zijn vrouw ondersteund, ze lijkt er bij te 

lachen. Beurtschepen liggen aan de kade, met vlotschuiten ter bevoorrading er naast. Roeiboten vervoeren passagiers, handelaren met hun waar, 
maar ook deftige lieden, wellicht zijn ze op weg naar het statenjacht dat aan de even zijde van het Singel ligt.  

16—HET SINGEL TE AMSTERDAM, VAN DE KOEPELKERK TOT AAN DE JAN RODENPOORTSTOREN  



“Afbeeldinge van het Stad-
huys, Nieuwe-Kerk, Waag 

etc. tot Amsteldam” Gravu-
re gedrukt van 2 koperen 

platen ca. 1700 uitgegeven 
door Nicolaes Visscher. 
Later met de hand gekleurd. 

Afm.: ca. 56,5 x 92 cm 

In 1655 werd het stadhuis 

op de Dam in gebruik geno-
men. Hoewel het toen nog 
niet klaar was, noemden 

Amsterdammers het ge-
bouw trots hun wereldwon-

der. Bouwmeester Jacob van 
Campen had voor Holland-

se begrippen een buitenge-
woon monumentaal classi-
cistisch gebouw ontworpen, 

dat herinnerde aan de archi-
tectuur van de Grieken en 

Romeinen. Een gebouw als 
afspiegeling van Gods 
schepping. Een universum 

in het klein, symmetrisch en 
volmaakt. 

Het stadhuis was het bestuurlijk centrum. Daar beslisten de burgemeesters over de politiek van de stad en zelfs van de Republiek. In het stadhuis 
zetelden ook schout en schepenen, kwam de vroedschap bijeen en ook de Wisselbank was er gevestigd, één van de belangrijkste financiële instellin-

gen ter wereld. In 1808 krijgt het stadhuis een andere bestemming en wordt het koninklijk paleis.  

Op de Dam zien we naast kruiers en eenvoudige kooplui, gegoede burgers en hun bedienden. In het Damrak liggen de lichte schepen, die goederen 
vanaf het IJ de stad hebben ingevoerd. De goederen worden gewogen en belast in het gebouw in het midden: de Waag. Vandaar worden ze per 

kruiwagen of met door paarden getrokken sledes naar de pakhuizen en winkels gebracht.  

17— DE DAM MET STADHUIS 



“Gezicht op de Binnen Amstel en 
Schut Sluys, ‘t Diaken Weeshuys 
nabij de Blauwe Brug vanaf de 

Amstelbrug gezien.” Ets met 
gravure gedrukt van 2 koperen 

platen, vervaardigd door Daniël 

Stoopendael (1672-1726), uitge-

geven te Amsterdam door Wed. 

Nicolaas Visscher ca. 1720. Later 
met de hand gekleurd. Afm.: ca. 

57,8 x 94 cm. 

Na de vergroting van de grach-

tengordel met de Vierde Uitleg, 
werd in 1662 een brug over de 
Amstel gebouwd die de stads-

wallen aan weerszijden van de 
rivier met elkaar verbond. De 

brug kreeg dezelfde hoogte als 
de wallen, circa zes meter, en 

werd daarom al spoedig ‘Hooge 
Sluis’ genoemd. We zien de Am-
stel hier vanaf deze Hogesluis in 

noordelijke richting naar de Am-
stelsluizen, de Magere Brug en 

de Blauwbrug. 

De Amstelsluizen werden aangelegd  om de waterverversing van de getijrivier de Amstel en de Burgwallen te verbeteren. Dit om de sterk toegeno-

men vervuiling van Amstel en grachten tegen te gaan. Aanvankelijk zouden er twee schutsluizen komen, later werd dit gewijzigd in drie: een grote 
in het midden en aan weerszijden een kleinere. Tussen de buitenste schutsluizen en de beide Amstelkades bevond zich destijds een spuisluis. De 
houten huisjes deden dienst bij de inning van de stedelijke accijnzen. Het bakstenen huisje links was voor de sluiswachter.  

Op de achtergrond, achter de Blauwbrug, zien we het Diaconie Weeshuis, thans staat hier de Stopera. Aan de rechterzijde van de Amstel, daar 
waar op de prent een molen te zien is, staat sinds 1887 theater Carré.  

18—BEDRIJVIGHEID OP DE BINNEN AMSTEL  



“Gesigt van de Nieuwe 
Merkt, en S. Antoni Waag, 
te sien na de Brouwery van 

de Haan tot Amsterdam.” 
Ets met gravure vervaar-

digd door Leonhard Schenk 

rond 1720 naar een tekening 

van Abraham Rademaker. 
Later met de hand gekleurd. 
Afm. 55 x 95,5 cm. 

Vanaf de Kloveniersburgwal 
kijken we op de Nieuw-

markt. Daar staat de voor-
malige Sint Antoniespoort. 
In de middeleeuwen een 

van de drie toegangspoorten 
tot Amsterdam. Vanaf dit 

punt verdedigden de Am-
sterdammers met succes 

hun stad tegen de Gelder-
sen. Het gebouw stond oor-
spronkelijk voor driekwart 

in het water. In 1600 werd 
de stadsmuur afgebroken. 

In 1617-1618 werd het ge-
bouw tot waag verbouwd door het binnenplein, de ruimte tussen de voor- en hoofdpoort, te overdekken. Deze nieuwe waag moest de Waag op de 

Dam, die inmiddels te klein was geworden, ontlasten. In de bovenverdiepingen werden enkele gilden gehuisvest.  

Pas in 1614 is door demping het plein om het gebouw ontstaan. Het plein werd een marktplein, waar ook een vis- en “Oosterse” markt werd ge-
houden en “ten aanschouwe van het volk” lijfstraffen werden voltrokken. Er werd “gegeseld, gebrandmerkt en gehangen”. Maar niet op deze voor-

stelling, daar zien we vooraan een blijspel worden opgevoerd voor een menigte toeschouwers. Er wordt kleding verkocht, hoeden en schoenen. Een 
paard trekt een toeslede met vaten over de keien. Op de Kloveniersburgwal links verkoopt men vanuit de winkels etenswaren, langs de kademuur 

is een groenmarkt. Ook op het water voor de markt is bedrijvigheid en varen bootjes af en aan..  

19—DE WAAG OP DE NIEUWMARKT TE AMSTERDAM 



“Gesigt van de Reguliers Markt en Waag, gemenelyk ge-
naamd de Boter markt, te sien van de zyde der Utrechse 
Straat, naa de Reguliers gracht Breestraat en de Halve-

maanssteeg etc”. Kopergravure uitgegeven door Pieter 

Schenk sr. rond 1700. Later met de hand gekleurd. Afm. 
38,5 x 59,5 cm. 

In Amsterdam werd in 1655 bij de Reguliersbreestraat 
de Derde Regulierspoort gebouwd. Deze poort maakte deel 

uit van de stadsomwalling. Na de uitleg van de stad en de 
bouw van de Utrechtsepoort op het huidige Frederiksplein, 

werd de Regulierspoort overbodig. In 1668 werd de poort 
tot Boterwaag verbouwd en het plein eromheen Reguliers-

plein gedoopt. In 1669 werd de maandagmarkt voor zuivel-
producten van de Dam naar het plein verplaatst en kreeg het 
plein de naam Botermarkt. Op de zgn. Kippenhoek werd 

allerlei gevogelte verhandeld, waarmee niet langs de deuren 
gevent mocht worden. 

Veel handelaars die hun brood op de markt verdienden 
vestigden zich rond het plein. De duurste percelen aan de 

lange noord- en zuidzijde, de goedkopere aan de korte zij-
den. 

Doordat de ossenmarkt naar het Utrechtseplein (nu Frede-

riksplein) was verhuisd ontbrak een behoorlijk wagenplein 
voor de Utrechtsepoort. Dat werd door de Botermarkt inge-

vuld met carrosseriemakers, stalhouderijen, hoefsmeden, zadelmakers en niet te vergeten herbergen aan of niet ver van het plein. Vanuit de Am-
stelstraat vertrok elke middag een postkoets richting Utrecht via het Gooi 

Met de demping van een deel van de Reguliersgracht in 1785 ontstond het Thorbeckeplein. Medio 19e eeuw wordt op de Botermarkt  een stand-
beeld van Rembrandt geplaatst en krijgt het plein krijgt z’n huidige naam: Rembrandt(s)plein.  

20— GEZICHT VAN HET REMBRANDTPLEIN TOEN DIE NOG BOTERMARKT HEETTE  



“Gesicht van de Groen-
markt, van de Ree Sluys 
te sien naar de Wester 

Kerk tot Amsterdam”. Ets 
met gravure op twee 

bladen vervaardigd door 
Jan Schenk naar het ont-

werp van Abraham Ra-

demaker en uitgegeven 

door Leon Schenk rond 
1720. Later met de hand 
geleurd. Afm. 55 x 94,5 

cm. 

We zien de Prinsengracht 
ter hoogte van de 

Reesluis (waarvan de 
naam herinnert aan de 

huidenhandel, die hier en 
later in de nabijgelegen 

Jordaan was geconcen-
treerd) in noordelijke 
richting. Links, aan de 

even zijde, is de Groen-
markt. Het is er een druk-

te van belang. Aan het 
einde van de oneven 

zijde prijkt de 17e-eeuwse Westerkerk. 

De groentemarkt aan de Prinsengracht was ingesteld in 1644, ter vervanging van die aan de Oudezijds en Nieuwezijdsvoorburgwal . Deze was 
veruit de grootste van de stad en liep van ongeveer de Looiersgracht langs beide zijden tot voorbij de Rozengracht. Tuinders uit de wijde omgeving 

van de stad verkochten groenten en fruit vanaf hun schuiten aan handelaren en particulieren. 

21— FRAAI GEZICHT OP DE PRINSENGRACHT  



“Gesigt uyt het Y tussen Amsteldam en 't Tolhuys, te sien naar Buyk-sloot.” Kopergravure vervaardigd door Adolph van der Laan en uitgegeven 

door Leonard Schenk rond 1720. Afm. 55 x 96 cm. 

Aan de overkant van het IJ voor Amsterdam, op de punt van het schiereilandje de Volewijck, stond een tolhuis, een herberg die ook als veer-
huis fungeerde en waar men rijtuigen met en zonder koetsier kon huren. 

Vanaf een iets verhoogd standpunt, alsof de kunstenaar vanuit een hoge mast kijkt, geeft deze grote prent zicht over het water met tussen de sche-
pen iets verscholen het Tolhuis en in de verte het dijkdorp Buiksloot. Daar was in de 14e eeuw al een veerverbinding met Amsterdam, het Buikslo-

terveer. Vanaf medio 17e-eeuw was er een overstappunt voor de trekvaart tussen Amsterdam, Hoorn, Edam, Monnickendam en Purmerend. 

Op het IJ is het een drukte van belang. Het was een plek waar “groote schepen na alle gewesten des werelds af, en aan varen”.  De horizon ligt laag 
waardoor de karakteristieke Hollandse wolkenlucht een groot deel van de voorstelling inneemt. Links vaart een statenjacht van Amsterdamse ka-

mer van de VOC, op de voorgrond rechts ligt een fluitschip voor anker. De kapitein nadert in een sloep.  

Er is genoeg ruimte voor een breed titellint in zowel Nederlands als Latijn. Het lint wordt rechts en links vastgehouden door putti. Ze lijken moeite 

hebben met de straffe wind. Een van de putti houdt het wapen van Buiksloot omhoog. 

22—GEZICHT OP AMSTERDAM NOORD VANAF HET IJ  





Tekening met gewassen inkt op twee gemonteerde bladen, vervaardigd rond 1750 door Hendrik Pothoven (1726 - 1807) (toegeschreven). Afm. 24 x 
82,5 cm. 

We zien de Binnen-Amstel met links de Kloveniersburgwal. In het oog springt de 71 meter lange houten Halvemaansbrug die de kades  verbind, 
met talrijke doorgangen en (tot 1863) in het midden een opklapbaar gedeelte. Als je de brug naar rechts volgt, kom je op de Botermarkt (het tegen-
woordige Rembrandtplein). Achter de brug links aan het water van de Amstel de brede gevel van het Diaconie Weeshuis van de Nederlands Her-

vormde Gemeente (afgebroken in 1888, tegenwoordig staat hier de Stopera). Het is rustig op het water.  

Van Hendrik Pothoven bestaat een olieverf schilderij met vrijwel de zelfde voorstelling, thans in het Amsterdam Museum. Daarbij de Kloverniers-

burgwal ingekort.   

23— GEZICHT OP DE HALVEMAANSBRUG OVER DE BINNEN AMSTEL  



Tekening met pen en gewassen inkt ver-

vaardigd rond 1780 door Paulus van 

Liender. Afm. 19 x 29,3 cm. 

We kijken naar de Kloveniersburgwal met 

ophaalbrug van de staalstraat en rechts de 
halvemaansbrug. Links de Kloveniersdoe-

len en “Swygh Utrecht”, een toren ge-
bouwd in 1482 aangelegd als deel van de 
stadsmuur. De naam van de toren refe-

reerde aan het primaire doel van de toren 
en de gehele stadsmuur: het verdedigen 

van de stad tegen mogelijke aanvallen 
door troepen van de bisschoppen van 
Utrecht. In de Kloveniersdoelen kwamen 

tot het midden van de 18e eeuw de klove-
niers bijeen, een onderdeel van de Am-

sterdamse schutterij. Een tijd lang hing 
hier hun groepsportret: Rembrandts 

Nachtwacht. Swygh Utrecht en klove-
niersdoelen werden in 1882/83 gesloopt 
om plaats te maken voor het nieuwe Doe-

len Hotel. Aan de andere kant van de 
halvemaansbrug vertrok de ‘s-

Gravelandse veer, de trekschuit naar Hil-
versum en Bussum. 

Rechts in de achtergrond de toren van de Zuiderkerk, ook tegenwoordig nog deel van een fraai stadsbeeld.  

Op het water varen meerdere bootjes, allemaal vervoeren ze vracht. Omdat grote schepen niet in de Amsterdamse grachten en op de Amstel pas-
ten, werden goederen overgeladen op kleinere bootjes, die makkelijk de bruggen konden passeren.   

Provenance: Atlas Wurfbain, zie catalogus Frederik Muller 20 november 1899 nr. 95. 

24— “GEZIGT VAN DE BINNEN-AMSTEL LANGSCH DE ZUYDERKERKSTOREN TOT AAN DE NIEUWMARKT”  



Tekening met pen en gewassen inkt van de 

hand van Jacob Cats (1741 - 1799). Verso ge-
signeerd en gedateerd “J:Cats inv et fec 1799”. 
Afm. 17,5 x 25,5 cm. 

 
Jacob Cats was de zoon van de Amsterdamse 

boekhandelaar Johannes Cats die vanwege het 
uitgeven van een aantal geestelijke liederen 
het land had moeten verlaten. Jacob werkte in 

een met bevriende financiers opgerichte be-
hangselfabriek, waar hij indruk maakte met 

zijn landschappen met vee . Voor zijn oor-
spronkelijke tekenenwerk kwam steeds meer 
waardering en kreeg hij van alle kanten bestel-

lingen. Na een tijd kon hij zich van de beslom-
meringen van de behangselfabriek ontdoen en 

zich met verve op zijn mooie tekeningen rich-
ten. Cats tekende weinig topografisch, maar 

wel zeer schilderachtig. 
 
Over Jacob Cats schrijft J. Immerzeel in 1842: 

“Zijne teekeningen, die door getrouwheid aan 
de natuur en naauwkeurige bewerking zich 

onderscheiden, blijven bestendig in achting en 
vinden steeds tot goede prijzen gretig koopers 

onder zoodanige liefhebbers, die, ofschoon 
den hedendaasche veranderende smaak op prijs stellende, nogtans inzien, dat men op verschillende wijzen verdienstelijk kunstwerk vervaardigen 
kan.” 

 
Provenance: Collectie Victor Winthrop Newman (1860-1934), New York (verzamelaars stempel Lugt nr. 2540). 

25— LANDSCHAP MET VEE TUSSEN BOERDERIJEN, IN DE ACHTERGROND EEN DORP 



Tekening in pen en aquarel naar Pieter Gerar-

dus van Os, ca. 1800. Afm. 32 x 43,5 cm. 
 
In deze tekening heeft een kunstenaar uit de 

entourage van Van Os, twee van diens etsen 
gekopieerd en er een landelijke voorstelling van 

gemaakt.  
 
Pieter Gerardus Van Os (1776-1839) kwam uit 

een Haagse kunstenaarsfamilie. De onderwer-
pen van zijn werk zijn divers, maar vanaf 1805 

begon hij zich toe te leggen op landschapsschil-
deringen met vee en ontwikkelde hij zich tot een 
echte dierenschilder. Hij volgde hierbij het voor-

beeld van de 17e-eeuwse meesters, zoals Paulus 
Potter die vooral bekendheid kreeg met zijn 

schilderijen van koeien. Vóór die tijd legde Van 
Os in zijn etsen ook al veel dieren vast, zo zijn de 

stier en het kalf beide uit 1798. 
 
Het landleven wordt geïdealiseerd gezien door 

de ogen van de stedeling die van het landelijk 
gebied vervreemd is. Een gelukkige wereld die 

bestaat uit natuurlijke vreugden en zorgeloos-
heid in een moreel zuivere omgeving. 

26— LANSCHAP MET GRAZENDE STIER EN LIGGEND KALF, EENDEN EN EEN VISSER 



Tekening in pen en aquarel vervaardigd 

rond 1780 door Joost Daams (1735-1814), 
gesigneerd rechts onder “Joost Daams fec: 
ad vitum”. Afm. 24,8 x 35,6 cm. 

Het centrum van Haarlem wordt geken-
merkt door schilderachtige grachten en 

smalle geplaveide straten. De St.-Bavo ligt 
aan het Grote Marktplein, het kloppende 
hart van Haarlem waaraan ook het stad-

huis ligt. 

Op deze tekening kijken we vanaf het 

Korte Spaarne naar het zuiden, in de rich-
ting van het centrum, met het Spaarne op 
de voorgrond en rechts de opening naar 

de Bakenessergracht. Over het water gaat 
de Gravestenenbrug, met daarachter de 

Waag en de houten kraan. Aan de rechter-
kant in de verte torent de St.-Bavokerk 

boven de binnenstad uit. 

Aan het einde van de 17e eeuw telde de 
stad 55.000 inwoners. In de 18e eeuw raak-

te de Haarlemse textielnijverheid - net als 
in Leiden - ernstig in verval en tegen 1800 

was het inwonertal teruggevallen tot onge-
veer 20.000. 

27— ZICHT OVER HET SPAARNE TE HAARLEM 



Tekening met aquarel vervaardigd in 1856 

door  Johan Coenraad Leich. Gesigneerd en 
gedateerd linksonder. Afm ca. 28 x 39,5 cm. 

In de 17e eeuw nam de bevaarbaarheid van de 

Zuiderzee voor de zeescheepvaart naar Am-
sterdam af. Met name de ondiepte bij Pampus 

die de doorgang naar het IJ voor grote schepen 
blokkeerde zorgde voor veel oponthoud.  

Het graven van een rechtstreekse verbinding 

naar de Noordzee durfde men nog niet aan. 
Een dergelijk plan zou gepaard moeten gaan 

met de afdamming van het IJ bij de Zuiderzee 
en een groot sluizencomplex bij de Noordzee, 
waar men technisch nog niet toe in staat was 

dat te bouwen. 

De Nederlandse economie verkeerde na de val 

van Napoleon in slechte staat. De water- en 
wegverbindingen voor het handelsverkeer 

waren gebrekkig. Koning Willem I wilde daar 
verbetering in brengen. Tijdens zijn bewinds-
periode, van 1814 tot 1840, werden oude ver-

keersverbindingen verbeterd en nieuwe aange-
legd, met het Noordhollandsch Kanaal als het 

belangrijkste kanaal. 

Het kanaal had een lengte van 80 kilometer. Het was 40 meter breed aan de waterspiegel en had een diepte van 6 tot 7 meter over een bodembreed-

te van bijna 10 meter. Het was destijds het breedste en diepste kanaal ter wereld. 

Op deze tekening zien we de aanleg van de (inmiddels derde versie van de) Koopvaardersschutsluis aan het einde van het Noordhollandsch Ka-
naal in Den Helder, ten noorden van het Fort Oostoever. Een stoommachine pompt het water weg. We kijken vanaf de kant van het Nieuwe Diep 

naar de Koopvaardersbinnenhaven, in westelijke richting. De sluis werd geopend op 1 augustus 1857. (De twee eerdere sluizen met de zelfde naam 
bleken te klein en voldeden niet.) 

28—BOUWPUT VAN DE KOOPVAARDERSSCHUTSLUIS IN DEN HELDER 



“Afbeelding van de Hollandsche Harddraaverij om de Gouden Zweep, aan het Schouw van Duivenvoorde, gemeenlijk genaamd het Haagsche 

Schouw”. Ets vervaardigd door Simon Fokke in 1778 naar het ontwerp van Paulus Constantijn la Fargue. Later met de hand gekleurd. Afm. 
(plaatrand): 22,5 × 43,3 cm. 

We zien aan de rechterkant herberg Het Haagsche Schouw (tegenwoordig een Van der Valk hotel) buiten Leiden en de stenen poort van kasteel 

Duivenvoorde met aangrenzende stal, evenals een koekkraam met drukte eromheen. Aan de hoek van het gebouw hangt de gouden zweep, vlakbij 
de kamer van waaruit de harddraverij wordt bekeken. Voor het pand staan de paarden gereed die nog moeten draven, samen met hun ruiters. 

Tussen de hoge bomen en de herberg loopt de Herenweg richting Valkenburg, met verschillende rijtuigen en een hoop mensen. Bij  de eerste boom, 
op de kruising van de weg van Den Haag naar Wassenaar, zit de ‘commissaris’ op een ladder. Hij houdt een witte doek omhoog als teken van start, 
hij bepaalt ook wie de race wint; de harddravers hebben daar ruimte om tot aan de stenen poort door te lopen.  

Op de publieksweide in de voorgrond staan toeschouwers van de harddraverij. De tekenaar heeft slechts paar figuren aan de kant van de sloot 
afgebeeld en enkele zittende toeschouwers om de harddraverij zelf, duidelijker weer te kunnen geven. Links in de verte de duinen van Wassenaar 

en de grazige weiden van dit oord. Het is een schilderachtig schouwspel.  

29— DE HOLLANDSE HARDDRAVERIJ AAN HET HAAGSCHE SCHOUW  



“Harddraverij om een fraai met goud ge-

monteerde zweep. Gehouden te Leeuwar-
den in het zaailand op de 24 julij 1830.” 
Lithografie vervaardigd door F. W. Wolters 

naar een tekening van Jan Hendrik Matthij-

sen uit 1831. Later met de hand gekleurd. 
Afm. (incl. tekst): 55 x 61 cm. 

Vanaf 1823 tot 1865 was het Zaailand in 
Leeuwarden het decor van menige harddra-

verij. Hoogtepunt was de draverij om “eene 
fraaie, met goud gemonteerde zweep”. 

Het bijzondere aan de op deze lithografie 

vastgelegde editie was dat koning Willem I 
te gast was, in gezelschap van zijn zoon, de 

Held van Waterloo, en zijn kleinzoon, de 
latere koning Willem III. De drie Nassaus 

bevinden zich op het balkon van het Heeren 
Logement, het hoge gebouw rechts van het 
midden. 

Bij kortebaandraverij draafden de paarden 
telkens twee aan twee tegen elkaar over een 

recht stuk weg van ongeveer 300 meter. Aan 
de bereden draverij van 1830 deden “twee 
dozijn van de vermaardste harddravers” 

mee. Winnaar dat jaar was ene Klaas An-
dries Siccama uit Dantumawoude, vooraan 

op de voorstelling zwaaiend met zijn hoed. 
Na de wedstrijd begaf hij zich op z’n paard 

naar het balkon met de vorsten en ontving 
“met gepaste toespraak” de prijs uit handen 
van de prins. 

30— “KENINGSSWIPEDEI” [KONINGSZWEEPDAG]  



“Isoletta Desima abittata Dagli Olandesi nel Giappo-
ne” [Het eilandje Dejima waar de Hollanders in Japan wo-

nen]. Kopergravure van de hand van Thomas Salmón en 

uitgegeven door Gianbattista Albrizzi te Venetië in 1736. 
Later met de hand gekleurd. Afm. 17,5 x 19,5 cm. 

Na de verdrijving van de Portugezen uit Japan mochten 

alleen Chinese en Nederlandse schepen naar Japan komen 
en was Nagasaki de enige haven die ze mochten betreden. 

Dejima (築島) werd in 1641 de factorij voor VOC en vormde 

tot het einde van de jaren 1850 het enige contact van Japan 
met Europa. 

Het leven op Dejima was eentonig. De Nederlanders leefden 
op het waaiervormige eiland van ongeveer 70 bij 210 meter 
onder strikte beperkingen. Behalve voor het een jaarlijks 

bezoek aan de shogun in Edo (het tegenwoordige Tokyo), 
mochten zij niet van hun eilandje af. De bezetting bestond in 

het handelsseizoen van augustus tot november doorgaans 
uit een Opperkoopman, een tweede koopman, enkele onder-

kooplieden en een aantal assistenten, waaronder de dokter. 

Dit vogelvlucht gezicht van de Nederlandse factorij is geba-
seerd op een tekening van Gerrits Voogt, die tweede in bevel 

was op Dejima in 1713. We zien het eiland vanaf de landzij-
de, met haar nieuwe magazijnen en tuin, evenals het be-

roemde Speelhuis met biljarttafel en muziekinstrumenten op 
de bovenste verdieping, die een op de Japanse bevolking en 

functionarissen grote indruk maakten. 

31— HET EILAND DEJIMA 



Tekening met gouache vervaardigd door anonie-

me kunstenaar rond 1760. Afm. (papier): 42 x 53 
cm. 

De schepen van de VOC, met hun rijk versierde 

achterstevens en kleurige vlaggen, waren een 
bezienswaardigheid voor de Japanners. Indruk-

wekkend waren de snelheid waarmee de zeilen 
op- en afgerold konden worden, en de zware 
kanonnen die de schepen in rookwolken hulden 

als een saluutschot werd afgevuurd. 

Er werden prenten en tekeningen van deze Hol-

landse schepen gemaakt, die voorzagen in een 
behoefte. Japanners waren nieuwsgierig naar de 
buitenlanders in hun land en kochten de voorstel-

lingen vaak als souvenirs tijdens hun verblijf in 
Nagasaki. 

Tussen juni en september, als de Oostindiëvaar-
ders in de baai van Nagasaki voor anker lagen, 

hadden kunstenaars volop gelegenheid om met 
eigen ogen de schepen waar te nemen. Zelfs van 
redelijk dichtbij, omdat het toegestaan was om 

met bootjes rondom de schepen te varen en op die 
manier alle kenmerkende details van de bewa-

pende koopvaarders nader te bekijken en te schet-
sen. De Japanse tolken die bij dergelijke bezichti-

gingen aanwezig waren, konden uit de eerste 
hand beschikken over allerlei informatie over de schepen en die gemakkelijk doorspelen aan kunstenaars.  

De Nederlandse koopvaarder op deze gouache heeft een gefantaseerde tuigage, technisch klopt er weinig van. Ook de spiegel van het schip is veel 

te smal. De rand waarmee de opbouw met bloemen is versierd, is natuurlijk kolderiek. De gehele bemanning lijkt officiershoeden te dragen. Leuk is 
dat op het achterdek iemand een telescoop lijkt te gebruiken, een Nederlandse uitvinding die ontzag wekte in het 17e-eeuwse Japan en op veel 

voorstellingen van Nederlandse schepen is het afgebeeld. 

32— OOSTINDIËVAARDER WAARGENOMEN DOOR DE JAPANNERS   



Nederlandse vrouw, Chinese man en Pygmeeën, houtsnede gedrukt in meerde-

re kleuren vervaardigd door Utagawa Yoshitomi, uitgegeven door Kiya Sōjirō 

in 1861. Afm. ca. 37 x 25 cm. 

Hollandse Huisvrouw met bediendes, houtsnede gedrukt in meerdere kleuren 
vervaardigd door Utagawa Sadahide (1807-1873), uitgegeven door Yama-

guchiya Tobei rond 1860. Afm. 37,2 x 25 cm.  

Hollander met Chinese bediende, houtsnede gedrukt in meerdere kleuren ver-
vaardigd door Ichikawa Yoshikazu, uitgegeven door Sanoya Kihei in 1861. 
Afm. ca. 37 x 25 cm. 

In 1858 hield het Nederlandse monopolie op en was het Dejima tijdperk voorbij. 
De Verenigde Staten, Groot Brittannië, Frankrijk en Rusland kregen ook handels-

rechten met Japan. De buitenlanders vestigden zich in Yokohama, dat zich snel 
ontwikkelde tot Japans belangrijkste haven. Ze hadden daar veel meer bewe-
gingsvrijheid dan in Nagasaki. Ook vrouwen mochten er verblijven. Er ontwik-

kelde zich een internationale gemeenschap, waarin de Hollanders niet meer de 
belangrijksten waren. 

De hier getoonde houtsnedes zijn zgn. Yokohama-e prenten, gedrukt van een 
houtblok waarop buitenlanders staan afgebeeld in de havenstad Yokohama. 

Buitenlanders waren voor Japanners een bezienswaardigheid en de prenten 
voorzagen in een enorme behoefte. Prenten die in Yokohama gemaakt werden, 
zijn verfijnder dan vroegere prenten uit Nagasaki. Het artistieke niveau is hoger, 

de drukkwaliteit beter en er worden meer kleuren gebruikt. 

33— NEDERLANDERS IN JAPAN  





“Gezigt van den Lydsendam, van den Haag afkomoomende te Zien.” en “Gezigt van den Lydsendam, van Lyden afkomende te sien.” Kopergravures 

vervaardigd door Le Charpentier naar een tekeningen van Paulus Constantijn la Fargue, uitgegeven omstreeks 1775 te Amsterdam door Pierre 

Fouquet. Afm. elk 26,5 cm x 35 cm.  

We zien (op het linker blad) de Delftsekade in Leidschendam. Met rechts een hoefsmidse en op de achtergrond de sluizen en achthoekige Hervorm-

de kerk (in die tijd nog met koepel). In het water ligt een trekschuit.  

Op het rechter blad de Leidsekade in Leidschendam. In het water ligt een trekschuit, rechts de achthoekige Hervormde kerk (in die tijd nog met 
koepel) en op de achtergrond de sluizen. 

Hoewel er pas in 1938 een gemeente Leidschendam ontstaat uit de dorpen Veur en Stompwijk, werd de naam Leidschendam al eeuwenlang ge-
bruikt voor de bebouwing rondom de sluis in het kanaal de Vliet. Dit obstakel in de vaarroute tussen Leiden en Delft gaf veel  economische bedrij-

vigheid, omdat alle passagiers en vracht op deze plaats van schip moesten wisselen. Al snel ontstond aan weerszijden van de dam bebouwing. 

34— 18E-EEUWS LEIDSCHENDAM 



“Het Valkhof te Nymegen, nevens het geruineerde door de watervloed in 1784 ten oosten te zien” en “Het Valkhof of Vorstendoms-Burgt, eeven 

voor de slooping in 1795 geteekend”. Kopergravures vervaardigd ca. 1800 door Ernst Karl Gottlieb Thelot naar tekeningen van Hendrik Hoogers. 
Later met de hand gekleurd. Afm. elk 35,8 x 51,2 cm. 

We zien de Valkhofburcht te Nijmegen uit het oosten met de ingestorte Lappentoren en de Valkhofburcht vanuit het noordwesten, vanaf de oever 

te Lent.  

Het huidige Valkhof stamt uit de Karolingische tijd (750 - 900). Het is ontstaan als palts (paleis) waar de Duitse keizers zich bij afwisseling ophiel-

den voor de rechtspleging. In 777 wordt het hooggelegen 'palacium' voor het eerst in de boeken vermeld. In 881 wordt het door de Noormannen in 
brand gestoken en vernield. Tijdens de opstand van de hertog van Lotharingen en de graaf van Vlaanderen tegen de Duitse keizer gaat het geheel 
in 1047 wederom geheel in vlammen op. In de 12de-eeuw realiseert keizer Frederik Barbarossa een uitbreiding van de burcht. In 1794 veroverden 

de Fransen de Republiek der Zeven Verenigde Nederlanden. Nijmegen wordt met grof geschut bestookt, waarbij brand uitbrak en de burcht hevig 
werd beschadigd. Als straf voor het verzet dat de stad had getoond, moest een grote som geld worden betaald aan de Fransen. Toen bleek dat de 

stad de dwangsom niet kon betalen, besloot het Nijmeegse bestuur tot het slopen van de Barbarossa burcht op het Valkhof. Door  het sloopmateriaal 
te verkopen, konden de Fransen worden betaald. 

35— HET VALKHOF IN NIJMEGEN 



“Afteekening van de stad Haarlem ... benevens deszelfs omtrek in de tegenwoordige situatie” kopergravure vervaardigd door Jan van Jagen in 1794 

naar het ontwerp van Daniël Engelman en uitgegeven door A.B. Saakes. In de tijd met de hand gekleurd. Afm. 29,5 x 77,8 cm.  

In de zeventiende eeuw had het ‘plaisante buitenleven’ een hoge vlucht genomen. Wie het zich kon veroorloven, ontvluchtte in de zomer het over-
volle Amsterdam en Haarlem om te genieten van frisse lucht, stilte en rust in het lommerrijke Kennemerland, het Gooi of langs  de Amstel, Vecht of 

het Spaarne. Wie wilde meetellen had een buitenplaats, hier kon hij een leven leiden dat hij aan zijn stand verplicht was.  

Eind 18e-eeuw moesten veel grote buitenplaatsen wegens armoede worden verkocht. Veilinglijsten vermeldden salonkamers behangen met goud-

leer, smyrnatapijten op de vloer, vele schilderijen en servieskasten vol Aziatisch porselein. Voor een appel en een ei gingen  trotse buitens, inclusief 
vinkenbaan, over in andere handen. Na 1750 holde de economie van de ooit zo welvarende Republiek hard achteruit.  

De namen van de “hofsteden, buitens, bloemisteryen en gestichten” zijn op deze kaart weergegeven. In de komende 50 jaar zullen vele worden verkocht 

en percelen in kleinere stukken opgedeeld. 

36— HET PLAISANTE BUITENLEVEN RONDOM HAARLEM  



“Kaart van het Haarlemmerhout; naar den laatsten aanleg van den Architect J.D. Zocher." 

Kopergravure vervaardigd door Van Baarsel en Tuyn naar het ontwerp van landme-
ter Ferdinand Joseph Nautz (1785-1841) en uitgegeven in 1837 door de Erven F. Bohn. 
Later met de hand gekleurd. Afm. 65 x 37 cm. 

Tot medio 18e-eeuw hadden alleen de meer gegoede burgerij en de bewoners van de bui-
tenplaatsen bij de Haarlemmerhout een sleutel voor de hekken die de Hout afsloten voor 

het gewone publiek. De uitroeping van de Bataafse Republiek in 1795 maakte een einde 
aan deze discriminatie. Voortaan mocht eenieder gebruikmaken van het bos. Niet alleen 
Haarlemmers, maar vooral ook Amsterdammers, die per rijtuig of trekschuit een dagje de 

Hout deden. Zij werden daartoe aangetrokken door de vele gedichten en prozawerken 
waarin de Hout werd verheerlijkt met zijn schitterende bomen en prachtige Spanjaard-

slaan die daar in de 17e-eeuw waren geplant. 

In de 20e-eeuw ontnam het gemotoriseerde verkeer de Hout zijn glans. Het is moeilijk de 
ervaring voor te stellen die dichter Jan Frederik Helmers (1767-1813) hier ooit heeft gehad. 

In een dertig bladzijden tellend gedicht beschreef hij hoe hij in een nachtelijk donker de 
brede Spanjaardslaan betrad en daar bevangen werd door een onverklaarbare huiver bij 

het horen van het geritsel van de eeuwenoude lindebomen. Toen hij dieper het bos in trok, 
vlijde hij zich neer bij een oude eik. “Mijn geest neemt hoger vaart”, zo schreef hij, terwijl 

voor zijn ogen in het nachtelijk duister de schimmen van Haarlems helden verschenen: 
Wigbolt Ripperda, Kenau, Frans Hals, Adriaen van Ostade en natuurlijk Lautje. De Span-
jaardslaan, zoals Helmers die heeft gekend, bestaat niet meer. In 1961 haalde Haarlem het 

landelijk nieuws toen de veelbezongen 300 jaar oude lindebomen binnen enkele dagen 
werden gekapt; geslachtofferd voor het autoverkeer. 

Maar van het toekomstige lot van de Hout is op deze kaart nog niets te zien. De paden zijn 
lommerrijk en de schoonheid wordt benadrukt door een viertal aangezichten rondom de 

kaart. Linksboven de Koekamp (waar 50 jaar na het verschijnen van de kaart de eerste 
officiële voetbalwedstrijd in Nederland plaatsvond). Rechtsboven Paviljoen Welgelegen, 
het landhuis van bankier Henry Hope. Linksonder het Heerenlogement op de tegenwoor-

dige hoek Dreef/Koningin Wilhelminalaan. Rechtsonder de Hertenkamp, waaraan de 
huidige hertenkamplaan ons tegenwoordig nog herinnert. 

37 — DE 19E-EEUWSE HAARLEMMERHOUT  



“Vue de la Place Royale Bruxelles” ets 

met aquatint vervaardigd rond 1825 

door Johann Nepomuk Gibèle naar 

een tekening van C. Janssens (de figu-
ren door Jean Baptiste Madou). Afm. 
(incl. tekst): 58,5 x 80 cm. 

We zien het neoclassicistische Konings-
plein in Brussel. Links de gebouwen 
van het Hotel Coudenberg met in het 

midden de Sint-Jacob-op-Koudenberg 
kerk. Aan de overkant van het plein 

links het Hôtel de Templeuve (in die 
tijd woning van de gravin van Tem-
pleuve, vanaf 1865 ‘Paleis van de graaf 

van Vlaanderen’), met daar tegenover 
het Hôtel des Brasseurs, de zetel van de 

brouwersgilde (tegenwoordig deel van 
het Koninklijke Musea voor Schone 

Kunsten). Het gebouw daarnaast, rechts 
achter in de hoek, is het Hôtel du Lotto, 
gebouwd als zetel van de Koninklijke 

en Keizerlijke Loterij, tegenwoordig het 
Magritte museum.  

De twee zuilen in het midden aan de 
overzijde van het plein, zijn in 1827 

weggehaald om plaats te maken voor 
de aanleg van de Regentschapstraat/
Rue de la Régence.  

De prent is gemaakt in een turbulente tijd. De Belgen zijn ontevreden en werken toe naar de onafhankelijkheid van hun land. Toch is er niets dat 
doet denken aan revolutie, het plein straalt sereniteit uit, de mensen lijken zich zorgeloos voort te bewegen door de stad. Misschien was het propa-

ganda van de opdrachtgever van deze fraaie grote voorstelling? 

38— DE PLACE ROYALE TE BRUSSEL 



Gewassen inkttekening van de hand van Gustav Konrad Süs. Rechts-
onder gesigneerd “G. Süs f.[ecit]”. Afm. (papier) 14,7 x 11,5 cm. 

De Duitse schilder, illustrator en schrijver Gustav Süs (1823-1881) was 
gespecialiseerd in genretaferelen en het uitbeelden van dieren. 

Met het verdwijnen van de religieuze en historische schilderkunst in 
de 19e eeuw vonden kunstenaars hun onderwerp steeds vaker in het 

leven om hen heen. Gustav Süs heeft het vrolijke moment van de twee 
dansende dienstmeisjes hier treffend vastgelegd. De emotie en sponta-
niteit van de voorstelling past mooi in de Romantiek van de tijd. Ook 

de ietwat stijve dame die net binnenkomt, lijkt er van te gaan glimla-
chen. 

39— TWEE DANSENDE VROUWEN 



“Ein Jüdischer Artzt”, anonieme 17e-eeuwse gravure (naar een ets uit 1568 van Pieter 
van der Borcht I) van Asaf de Jood (ook bekend als Asaf ben Berechiah, Assaf Haro-

feh, Assaf Hayudi of de ‘Joodse Hippocrates’). In de tijd met de hand gekleurd. Afm.: 
27 x 17 cm. 

Geneeskunde in de 16e eeuw, zowel onder Joden als niet-Joden, was nog tamelijk 
primitief in vergelijking met moderne maatstaven en er was beperkte kennis van 

ziekten en behandelingen. Veel praktijken die destijds gangbaar waren, worden nu 
als ineffectief of zelfs schadelijk beschouwd. 

Joodse medische praktijken werden vaak geleid door halachische (goddelijke en rab-

bijnse wetgeving) principes. De dieetwetten van kasjroet beïnvloedden welke voe-
dingsmiddelen geschikt werden geacht voor genezing en herstel. Sommige aspecten 

van medische behandeling, zoals het gebruik van bepaalde op dieren gebaseerde 
remedies, werden gereguleerd door de Joodse dieetwetten. 

Kruidengeneeskunde nam een belangrijke plaats in. Artsen en kruidkundigen ge-

bruikten verschillende planten en kruiden om middelen te maken voor verschillende 
kwalen. Deze kruidengeneesmiddelen waren vaak gebaseerd op empirische kennis 

die van generatie op generatie werd doorgegeven. 

Joodse gemeenschappen hadden vaak hun eigen medische professionals, waaronder 

artsen en apothekers. Deze medische professionals boden zorg aan leden van de 
gemeenschap en volgden zowel Joodse als niet-Joodse medische praktijken uit die 
tijd. Ze behandelden veelvoorkomende kwalen, verwondingen en gaven advies over 

voeding en hygiëne. 

“Sefer Asaf” (het “Boek van Asaf”), het vroegst bekende medische boek geschreven 

in het Hebreeuws, wordt toegeschreven aan de hier afgebeelde Asaf de Jood. Er wor-
den ziektes besproken, behandelingen en preventie. Het boek schrijft ook remedies 

voor, voor elke maand van het jaar, gebaseerd op de veronderstelde effecten die as-
trologie had op de lichaamssappen. Het werk behelst de Eed van Asaf, een gedrags-
code voor Joodse artsen, die sterk lijkt op de Eed van Hippocrates en werd afgelegd 

door medische studenten bij hun afstuderen. 

40— EEN JOODSE ARTS 



“Spiegelbild”, tekening met potlood en Oost-Indische inkt ver-

vaardigd door Eugen von Baumgarten (1865-1919). Ontwerp 
voor een illustratie in “Meggendorfer Blätter” van 1898.  Gesig-
neerd en van een bijschrift voorzien rechtsonder: “Herr Isidor ist 
so sehr Dichter, daß er selbst auf dem Eise den Menschen sein lyri-

sches Talent nicht vorenthalten kann.” (Meneer Isidor is zo’n be-
gaafde dichter dat hij zelfs op het ijs zijn lyrische talent niet kan 

onderdrukken.) Afm.: 36 x 27 cm. 

De “Meggendorfer Blätter – Zeitschrift für Humor und Kunst”, 

uitgegeven in München en Wenen tussen 1888 en 1944, was een 
tijdschrift opgericht door kunstenaar Lothar Meggendorf en 
was gevuld met satire van een hoog kunstzinnig gehalte. Het 

blad stond vol geïllustreerde grappen, korte verhalen, gedich-
ten, karikaturen en beeldverhalen die werden gemaakt door een 

groot aantal bekende en minder bekende kunstenaars. De hu-
mor van de Meggendorfer Blätter was in tegenstelling tot een 

blad als Simplicissimus, dat in de zelfde periode verscheen, 
politiek minder scherp en is daardoor ook vandaag de dag nog 
begrijpelijk en vaak geestig. 

41— JOODSE KARIKATUUR 



Heliogravure ver-
vaardigd van het 

schilderij (Opus 

CLXXXV) van Sir 

Lawrence Alma-
Tadema uit 1877. In 
de tijd met de hand 

gekleurd. Afm. 15 x 
37 cm.  

Gedurende zijn 
carrière vervaardig-
de Alma-Tadema in 

een gestadige 
stroom meer dan 

twee dozijn tafere-
len met het hofma-

ken als onderwerp. 
Deze schilderijen, 
meestal van een 

onpretentieus formaat, moeten een steeds verkoopbaar product voor de kunstenaar zijn geweest. Een van de werken met een klassiek sobere com-
positie was A Question. 

Het aanzoek was een geliefd thema in veel Victoriaanse romans en genreschilderijen. De telkens hoop- en respectvolle houding van de 'smekende' 
man, en de klaarblijkelijke danwel geveinsde besluiteloosheid van de vrouw komen eerder overeen met de rituelen van de Victoriaanse midden-
klasse dan met de zeden van Romeinse patriciërs, wier huwelijken gewoonlijk werden gearrangeerd.  

Onder de voorstelling heeft de Alma-Tadema de prent met pen voorzien van een bijschrift, gesigneerd en gedateerd 15 augustus 1910: “To Mr and 
Mrs Gerey … with best wishes for happiness.” 

 

42— “A QUESTION”—LAWRENCE ALMA-TADEMA 



43— “EXPECTATIONS” – LAWRENCE ALMA-TADEMA  

Staalgravure vervaardigd door 

Leopold Löwenstamm naar het 
schilderij (Opus CCLXVI) van Sir 

Lawrence Alma-Tadema uit 1885. 
Met potlood gesigneerd door 
zowel Alma-Tadema als Löwen-

stamm. In de tijd met de hand 
gekleurd.   

Een jonge Romeinse vrouw zit op 

een marmeren exedra naast de 
roze bloesem van een judasboom. 

Ze wacht hoopvol op de komst 
van een schip uit een verre stad.  

Het schilderij werd tentoongesteld 

op de Exposition Universelle in 
Parijs in 1889, en bij het zien ervan 

schreef kunstrecensent Robert de 
la Sizeranne: “Dit is niet het Rome 

van (kunstschilder Jacques-Louis) 
David of (kunstschilder Nicolas) 
Poussin, van openbare ceremo-

nies, beroemde daden, grote ge-
beurtenissen die de wereld doen daveren rond de echoënde rostra. Hier hebben we het alledaagse Rome. Rome zoals het verschijnt in de brieven 

van Cicero aan (filosoof) Atticus, het leven van de Oudheid zoals gevoeld in stukken van (toneelschrijvers) Publius Terentius Afer of Titus Maccius 
Plautus. Voor onze huidige tijd, beu van grote historische gebeurtenissen en smachtend naar verhalen, is dit de meest interessante kant van het 

leven, omdat het het meest op het onze lijkt.” Expectations was het begin van Alma-Tadema’s laatste en beste periode. Fijnheid en zachtheid zijn 
hier gecombineerd om een intimiteit te creëren, typerend voor Alma-Tadema’s werk in de jaren 1890. 



Heliogravure vervaardigd naar het schilderij (Opus CLXI) van Sir Lawrence 

Alma-Tadema uit 1875. In de tijd met de hand gekleurd. Afm. 49,5 x 35,5 cm. 

“Een audiëntie ten huize van Agrippa” droeg bij aan Alma-Tadema's groei-
ende reputatie in Londen. De critici ontvingen het werk enthousiast, en pre-

zen in het bijzonder de voortreffelijk geschilderde grote marmerpartijen. Het 
is een van de eerste schilderijen waarop de kunstenaar het gebruik demon-

streerde van een overweldigende marmeren setting, die kenmerkend zou 
worden voor veel van zijn latere werken. 

Marcus Vipsanius Agrippa, de machtige politieke bondgenoot en schoon-

zoon van keizer Augustus, verlaat op de voorstelling een indrukwekkend 
atrium, gevolgd door een groep beschermelingen. Een kleine groep smeke-

lingen wacht bij de ingang met een schaal vol goud en zilver. Dit tafelgerei 
en ornamenten gemaakt van kostbare metalen, stonden in de Romeinse sa-
menleving in bijzonder hoog aanzien. Egyptoloog Georg Ebers interpreteer-

de de voorstelling als “een nobel uitziende man in het kostuum van een 
Oosterse prins, die met zijn vrouw of dochter gekomen is om een gunst te 

vragen aan de burger voor wie zelfs koningen bogen. De dochter houdt een 
kostbare gouden beker in haar hand hetzij als geschenk voor hun vereerde 

begunstiger, hetzij om hem een plengoffer te brengen als ware hij een god. 
Hun jonge metgezel zegt tegen de prins, die nadenkt over de woorden waar-
mee hij indruk zou kunnen maken op de almachtige Romein, dat Agrippa in 

aantocht is, die inderdaad op hetzelfde ogenblik op de trap verschijnt.” 

De paleiselijke setting bevestigt de hoge status van Agrippa. Toch lijkt de 

figuur van Agrippa klein in vergelijking met het grote beeld van Augustus 
op de voorgrond. Dit beeld werd gemaakt om Augustus’ militaire overwin-

ning op de Parthen in 20 v. Chr. te vieren. Augustus is voorgesteld als een 
jonge militaire held en contrasteert met de veel oudere Agrippa. Ondanks 
Agrippa’s overdadige particuliere omgeving, wordt hij volledig overscha-

duwd door het beeld van Augustus dat de toeschouwer eraan herinnert dat 
de echte macht in Rome slechts in handen was van de keizer zelf. 

44— “AN AUDIENCE AT AGRIPPA’S”—LAWRENCE ALMA-TADEMA 



Kopergravures vervaardigd door Em(m)anuel Sweert(s) en uitgegeven door Daniel Rabel te Parijs 1622-1633 als onderdeel van het “Theatrum 
Florae”, later met de hand gekleurd. Afm.: 34,5 x 25 cm. 

Daniel Rabel (1578-1637) was eerst werkzaam als portretschilder voor Maria de’ Medicis, de tweede echtgenote van Hendrik IV van Frankrijk. In 
1612 werd hij de officiële kunstenaar van de hertog van Nevers. Rond 1631 werd hij benoemd tot officiële kunstenaar van Gaston van Orléans, de 

derde zoon van Hendrik IV. Het Theatrum Florae werd oorspronkelijk uitgegeven in Parijs in 1622 (met latere edities in 1627 en 1633) en was een 
verzameling botanische illustraties van 69 van de meest decoratieve bloemen die beschikbaar waren voor 17e-eeuwse tuiniers. Rabel had de op-

dracht gekregen van Gaston van Orléans om ze schilderen. Het is (zoals vermeld in het voorwoord van deel I) “ ...une tres-jolie collection...qui ont été 
dessinées & gravées d'après nature” [...een zeer mooie verzameling... getekend en gegraveerd naar de natuur]. Andere kunstenaars voegden later hun 
werk toe, met name Nicolas Robert (1614-1685). Onder academici is er enige twijfel of Rabel de oorspronkelijke 69 platen heeft gegraveerd, aange-

zien geen van hen is gesigneerd. Tegen het einde van de 18e eeuw werd algemeen aangenomen dat ze door door Nederlander Emmanuel Sweert 
waren gemaakt. 

45 — BEHORENDE TOT DE FRAAISTE GRAVURES VAN TULPEN OOIT UITGEGEVEN  



Cyclaam en pioen-

roos; vingerhoeds-

kruid en paarden-
bloem; waterlelie en 

pijlkruid; mimosa en 

anemoon; akelei en 

roos; geranium en 

krokus; hulst en 

sneeuwklokje; kam-

perfoelie en primula, 
kleurenlithografieën 
vervaardigd rond 

1900 door Georges 

Riom (1845-1969). 
Gesigneerd in de 

druk. Afm. elk: ca. 39 
x 18 cm. 

Deze prachtige kleine 
affiches hebben een 

zwierige asymmetri-
sche compositie zoals 
typerend voor de Art 

Nouveau. De natuur 
was daarbij vaak de 

belangrijkste inspira-
tiebron vol langsteli-

ge, gracieus gestileer-
de planten en bloe-
men. De sierlijke bloemen werden afgebeeld in een stijl die doet denken aan Japanse prenten: tweedimensionaal en bijna abstract, met een sierlijke 

compositie en krachtige kleuren. 

De befaamde handelaar Siegfried Bing was een drijvende veer achter de toename van Japanse invloeden in de Westerse kunstwereld. De door Bing 

geïmporteerde prenten vonden gretig aftrek bij kunstenaars die op zoek waren naar een nieuwe stijl, waaronder Vincent van Gogh. Bing speciali-
seerde zich in Japanse kunst in zijn Parijse galerie L’Art Nouveau, waaraan de stroming haar Franse naam ontleent.  



 

46— ZWIERIGE BLOEMEN UIT DE ART NOUVEAU  



“Art et Décoration. Revue mensuelle d'art moderne.”Kleurenlitho ontworpen 

in 1898 door Gustave Lorain en gedrukt door Lemercier in Parijs. Afm. 
(papier): 63,5 x 43 cm. 

Art et Décoration is een Frans tijdschrift opgericht in 1897 en oorspronkelijk 

gewijd aan de decoratieve kunsten en nieuwe trends  zoals art nouveau en art 
deco. Het “maandblad over moderne kunst” werd opgericht door Émile Lévy, 

uitgever en eigenaar van de Librairie Centrale des Beaux-Arts aan de rue 
Lafayette in Parijs. 

Ter promotie werden een aantal affiches gemaakt die door de lezers konden 

worden besteld of gewonnen. Deze poster van Gustave Lorain (1882-1965) is 
in typische art nouveau-stijl, geïnspireerd door de natuurlijke vormen en de 

kronkelende rondingen van planten en bloemen, asymmetrisch en met 
zweepslaglijnen. 

Art et Décoration is vandaag de dag nog steeds een populair interieurtijd-

schrift. In oktober 2014 verscheen het 500ste nummer, met Franse elegantie als 
thema. 

47— ART NOUVEAU AFFICHE 



48— VIER SEIZOENEN IN LIBERTY STYLE 

Allegorieën van de vier seizoenen. Tekenin-

gen in inkt en aquarel gemaakt door Oreste 

Marozzi rond 1910. Drie van de vier tekenin-
gen zijn ondertekend op het karton waarop ze 

gemonteerd zijn: “O. Marozzi - dis. e dip.” Dia-
meter van elk medaillon ca. 28 cm. 

De Liberty-stijl (IT: “Stile Liberty”) - de Itali-
aanse variant van de Art Nouveau - bloeide 
tussen ongeveer 1890 en 1914. De stijl dankte 

zijn naam aan Arthur Lasenby Liberty en het 
warenhuis dat hij in 1874 in Londen oprichtte 

en later in de Galleria van Milaan, gespeciali-
seerd in de import van ornamenten, textiel en 
kunstobjecten uit Japan en het Verre Oosten. 

De Liberty-stijl was vooral populair in grote 
steden buiten Rome die een onderscheidende 

culturele identiteit wilden vestigen, met name 
Milaan, Palermo en Turijn, de stad waar de 

eerste grote tentoonstelling van de stijl in Italië 
werd gehouden in 1902. 

Net als andere stromingen van de Art Nou-

veau had de Liberty-stijl de ambitie om gewo-
ne objecten, zoals stoelen en ramen, tot kunst-

werken te maken. In tegenstelling tot de Fran-
se en Belgische Art Nouveau, die voorname-

lijk op de natuur gebaseerd waren, werd de 
Liberty-stijl sterker beïnvloed door de barok-
stijl, met weelderige ornamenten . 



“Hark! Hark! The Dogs Do Bark!” Kleurenlithogra-

fie vervaardigd door Johnson, Riddle & Co. te Lon-

den in 1914. Afm. (blad): ca. 56 x 73 cm. 

Deze zeldzame cartoon kaart is waarschijnlijk uitge-

geven in september 1914, nadat de Duitse opmars 
naar Parijs was gestopt met behulp van de Britten bij 

de slagen bij Bergen en de Marne. De karikaturale 
voorstelling van de hoofdrolspelers als honden 
weerspiegelt het optimisme van de Britten in dit 

vroege stadium van de Eerste Wereldoorlog. 

De belangrijkste landen in van de oorlog worden 

afgeschilderd als de Dogs of War. Duitsland is een 
agressieve teckel met een ‘Pickelhaube’, gekoppeld 
aan zijn Oostenrijks-Hongaarse bondgenoot die 

wordt weergegeven als een keffende bastaardhond. 
Tegenover hen staan een Franse poedel met een 

Frygische muts en de Britse Bulldog die in de neus 
van de teckel heeft gebeten. Rusland wordt afge-

beeld als een traditionele beer en als een enorme 
stoomwals die door een vastberaden ogende tsaar in 
het hart van Europa wordt gedreven. Een reusachti-

ge Britse zeeman is poppenspeler (vermoedelijk 
Winston Churchill als First Lord of the Admirality) 

voor een enorme marinevloot, terwijl een knielende 
Turk met zijn schoothondje op sleeptouw een kleine 

Duitse vloot in de Zwarte Zee bestuurt. De andere landen zijn ook gekarikaturiseerd door humoristische illustraties - een Spaanse stierenvechter; 
een mes-zwaaiende Griek klaar om zijn buren in de rug te steken; een Italiaanse carabinieri met pistool in de hand; een Zwitserse bergbeklimmer 
die het continent overziet met zijn verrekijker als symbool van neutraliteit; een Servische wesp die de poot van Oostenrijk steekt; België een klein en 

gemakkelijk te verscheuren hondje; en een dikke lachende Nederlander met sigaar die, neutraal zijnde, hoopt wat geld te verdienen aan de oorlog 
die komen gaat. 

Deze grillige blik op het conflict was natuurlijk van korte duur. Al snel zouden Johnson, Riddle & Co. wervingsaffiches ontwerpen om vrijwilligers 
te werven voor een oorlog die het gevoel van speels optimisme dat 

hier wordt afgebeeld volkomen kwijt was. 49 — DE OORLOGSHONDEN ZIJN LOSGELATEN IN EUROPA...  



“Les champignons du boulevard” en 
"Une eleve de l’ecole de guerre”, teke-

ningen met pen en aquarel vervaar-

digd in of rond 1918, beide gesigneerd 
rechts onder de voorstelling. Afm. 
(papier) 32,2 x 26 cm. 

Dat de Eerste Wereldoorlog niet al-
leen ellende was, werd soldaten door 
middel van propaganda duidelijk 

gemaakt. Er werden cartoons gemaakt 
van dames in frivole kledij die wer-

den verspreid onder de troepen in 
loopgraven en kazernes, in een po-
ging om een glimlach uit te lokken te 

midden van de oorlog. Zo laten ook 
deze ontwerptekeningen voor car-

toons zien. 

De soldaten koesterden deze lichte en 

humoristische voorstellingen. Ze 
fungeerden als een welkome afleiding 
van de dagelijkse gruwelen van het 

front en hielpen het soldatenleven 
dragelijk te houden. De cartoons 

brachten een gevoel van hoop en optimisme, en dienden als een herinnering aan degenen die ze achtergelaten hadden en de redenen waarvoor ze 
vochten. 

Hoewel de oorlog een tijd van diepe ontberingen en verdriet was, toonden deze cartoons aan dat zelfs in de donkerste tijden de menselijke geest in 
staat is tot veerkracht en humor. Ze boden troost aan de soldaten en herinnerden hen eraan dat er, ooit, een tijd zou komen waarin ze weer naar 
huis konden terugkeren en de vreugde van het leven konden herontdekken. 

In november 1918 zouden de wapens zwijgen en de oorlog ten einde komen, maar tot die tijd haalde men hoop uit cartoons als deze veerkracht. 

50— EERSTE WERELDOORLOG PROPAGANDA  



Tekening met temperaverf vervaardigd 

rond 1954 door Angelo Cesselon. Afm. 
(voorstelling) 40,5 x 54,5 cm. 
 

In de jaren ’50 beleefde de filmindustrie een 
gouden tijdperk van creativiteit en innova-

tie. Filmposters weerspiegelen de stijl, sfeer 
en trends uit die tijd. De posters waren 
kleurrijk en levendig, met illustraties die 

aandacht trokken. Bekende acteurs en actri-
ces werden afgebeeld om de film aanlokke-

lijk te maken voor een groot publiek. Ze 
waren een essentieel onderdeel van de 
marketing, er werden in die tijd nog geen 

trailers van films werden gemaakt. De pos-
ter was daarmee een van de weinige manie-

ren waarmee men informatie kreeg over de 
nieuwe films die in de bioscopen draaiden.  

 
Foto’s waren moeilijk te reproduceren en 
waren kostbaar. Het hier getoonde ontwerp 

voor een poster is typisch voor de jaren ‘50. 
Met deze getekende stijl kon veel in één 

beeld worden samengebracht en grafisch 
worden duidelijk gemaakt waar een film 

over ging. Vermoedelijk gaat het hier om 
een romantische komedie met in de hoofd-
rollen Jennifer Jones (1919-2009) en Tyrone 

Power (1914-1958). 
 

Angelo Cesselon (1922-1992) staat bekend om zijn opvallende filmposters voor Italiaanse en internationale films. Zijn werk kenmerkt zich door 
gedurfde, fantasierijke en visueel aantrekkelijke composities die hebben bijgedragen aan de marketing en promotie van talloze films. 

51— EEN ROMANTISCHE KOMEDIE MET IN DE HOOFDROLLEN JENNIFER JONES EN TYRONE POWER 



“Le pétrole dans le monde”. Poster van de Union des 
chambres syndicales de l’industrie du pétrole (de vereni-

ging van vakbondskamers in de Franse petroleumsector, 

gedrukt door Impremerie Lafayette in Parijs in 1958. 
Formaat: 98 x 120 cm. 

Deze opmerkelijke thematische kaart werd gepubliceerd 

na de Suezcrisis en geeft inzicht in de wereldwijde petro-
leumindustrie. 

De hoofdkaart geeft een overzicht van de productie en 

transport van ruwe olie. We zien velden die worden geëx-
ploiteerd, velden die waarschijnlijk oliereserves bevatten 

en boortorens op schaal van de productie van de belang-
rijkste olieproducerende landen. De belangrijkste zeerou-
tes zijn weergegeven waarlangs ruwe olie werd vervoerd. 

De belangrijkste olieproducerende landen op dat moment 
waren de Verenigde Staten, Venezuela, het Midden-

Oosten en de Sovjet-Unie. Die laatste wordt getoond met 
enorme potentiële gebieden waarvan werd gedacht dat er 

ruwe olie onder de grond lag, een potentieel dat pas werd 
pas benut na de val van Sovjet-Unie. 

Een grafiek linksonder geeft aan hoe het volume en de 

locatie van olieproductie tussen 1900 en 1956 was veran-
derd, terwijl een vergelijkbare grafiek rechtsonder de 

groeiende betekenis van olie in de algehele energiemix 
tijdens dezelfde periode aangeeft (uiteraard zonder de tegenwoordige duurzame energiebronnen). Ten slotte toont een kleine inzetkaart links in het 

midden de impact op de wereldwijde stroom van ruwe olie door de sluiting van het Suezkanaal eind 1956. 

Een hedendaagse kaart van de productie van ruwe olie zou er ongeveer hetzelfde uitzien: de Verenigde Staten, het Midden-Oosten en Rusland 
blijven de belangrijkste olieproducenten, hoewel met de bijna volledige ineenstorting van Venezuela haar rol op de markt aanzienlijk is vermin-

derd. Daarentegen zijn o.a. Brazilië, China en Noorwegen, die op deze kaart uit 1958 niet voorkomen, de afgelopen decennia belangrijke producen-
ten van ruwe olie geworden, terwijl Japan, China en de landen in Zuidoost-Azië er uiteraard als belangrijke gebruikers zijn bij gekomen. 

  
52— DE WERELDWIJDE PETROLEUMINDUSTRIE TIJDENS DE SUEZCRISIS  



Deze catalogus is mede mogelijk gemaakt door  


