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 Jonge paren maken plezier en negeren de waarschuwingen van een geleerde, gravure vervaar-
digd door Jan Saenredam in 1596 en uitgegeven door Claes Jansz. Visscher. 2e staat (van 2). Afm. 
30,3 x 40,1 cm. 

Deze prent verbeeldt de spanning tussen jeugdige uitgelatenheid en morele tucht in de laat-16e-
eeuwse Republiek. Op de voorgrond zien we verschillende jonge paren die zich overgeven aan 
flirtgedrag, ledigheid en vrijpostige omgang. Een afgezonderd paar zit naast een distelstruik, een 
symbool voor prikkelende liefde en verleiding. Voor hen ligt een omgevallen, lege kruik, een ver-
wijzing naar overdaad en lichtzinnigheid. 

In het midden van de voorstelling staat een groep jongeren bij de gevel van een huis. Boven hen, 
uit een geopend raam, buigt een oudere geleerde of predikant naar buiten. Met een boek in de 
hand en kalmerend gebaar probeert hij hen tot de orde te roepen. De jongeren reageren spottend: 
hun gezichten spreken van amusante minachting, en één van de jongens wijst uitdagend met de 
vinger naar de vermanende spreker, om zijn autoriteit te ondergraven 

Links op de achtergrond dansen jongens en meisjes in een kring rond de kerk, alsof het heilige 
domein slechts een decor is voor hun wereldse genoegens. Niet zomaar een vrolijke dorpsscène, 
maar gedrag dat als aanstootgevend wordt voorgesteld. 

Onder de prent staat een moraliserend Latijns gedicht dat de voorstelling duidt. Dansen (“choreae”) 
worden beschreven als bronnen van schandaal en als “klisplanten” die wie eraan toegeeft vastgrij-
pen en niet meer loslaten. De “woeste jeugd”, zo stelt de tekst, is niet gewend aan discipline en laat 
zich niet in toom houden, zelfs niet met een hard bit: als een ontembaar paard trekken de jongelin-
gen tegen de tucht in. De dichter roept op de langdurige wraak van de hemelse Rechtvaardige (de 
“Rector van de Olympus”) te vrezen, die de schuldigen met zware straffen vergeldt. 

Saenredams gravure sluit aan bij een wijdverbreide zedenkritiek in de calvinistische cultuur van 
de Republiek, waarin dans, drankzucht en seksuele losbandigheid—zeker in de nabijheid van de 
kerk—werden gezien als symptomen van geestelijk verval. De prent is een visuele preek: een spie-
gel waarin de toeschouwer wordt aangespoord tot zelfreflectie en matiging. 
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Allegorie van de Winter, gravure vervaardigd in 1601 als onderdeel van 
een serie van de Vier Jaargetijden, gegraveerd door Jan Saenredam naar 
ontwerp van Hendrick Goltzius. Afm. 20,6 x 15,7 cm. 

In deze allegorie verschijnt de winter als een elegant, hand in hand 
schaatsend paar op het ijs. Hun rijke stoffen en gelaagde kleding onder-
strepen de kou van het seizoen, maar ook welstand en beschaving: dit 
wintervermaak is een privilege dat berust op reserves en zekerheid. 

De beweging is ingetogen, passend bij de gladheid van het ijs. In de ach-
tergrond markeren kale bomen en een andere figuur op het ijs ondubbel-
zinnig het seizoen en plaatsen de scène in een herkenbaar winterland-
schap van de Lage Landen. 

Aan de rechterzijde introduceert de kunstenaar een expliciete tegenstem. 
Een mager, roofzuchtig dier—eerder een wolf dan een huishond—heeft 
zich vastgebeten in een lam of schaap, een klassiek symbool van kwets-
baarheid en onschuld. Dit gewelddadige detail verwijst naar de winter 
als tijd van schaarste, waarin honger en nood de natuurlijke orde ver-
scherpen en het recht van de sterkste zichtbaar wordt. 

Op de voorgrond springt een klein gezelschapshondje, vermoedelijk 
behorend bij het schaatsende paar. Het dier is niet achteloos weergege-
ven: het heeft de kop gewend in de richting van de wolf en het lam, alsof 
het gevaar heeft opgemerkt. De winter wordt daarmee hier niet alleen 
getoond als seizoen van elegant vermaak, maar ook als een periode 
waarin overvloed en bedreiging, beschaving en overleving, onlosmake-
lijk naast elkaar bestaan. 

Bij dit exemplaar ontbreken onder de voorstelling twee tekstregels. 

2 —ALLEGORIE VAN DE WINTER—JAN SAENREDAM NAAR 

HENRICK GOLTZIUS, 1601 



 

 

“Slooten, Ao 1624”. Ets vervaardigd medio 18de-

eeuw door Simon Fokke (werkzaam 1722-1784) naar 
ontwerp van Hendrick Avercamp. Later met de 
hand gekleurd. Afm. ca. 12 x 15,5 cm. 

In Nederland heerst bij vriesweer al eeuwen lang 
ijskoorts. Jong en oud, arm en rijk houden bij vallen-
de temperaturen grachten, rivieren en meren nauw-
lettend in de gaten. Deze verbondenheid met het ijs 
is door niemand mooier verbeeld dan door Hendrick 
Avercamp (1585-1634). Hij was het die aan het begin 
van de 17de-eeuw het ‘ijsgezicht’ tot zelfstandig 
genre maakte. Als eerste kunstenaar specialiseerde 
hij zich in het schilderen van winterlandschappen 
met ijsvermaak. In zijn schouwspelen zijn telkens 
nieuwe details te ontdekken die veelal te maken 
hebben met vertier op het ijs. 

Hier zien we een visser voor een rieten schutting, hij 
heeft net een gat gehakt om daar zijn net in te laten 
zakken, een vuurkorf biedt warmte. Een eendenjager 
met zijn hond komt een praatje maken. Verderop - 
kluchtig detail - een man die met z’n blote billen 
boven een gat in het ijs hangt. Op de achtergrond 
figuren die zich per slee voortbewegen. 

In Avercamps taferelen schuilt een tijdloosheid die 
ook nu nog herkenbaar is. Het is daarom dat Aver-
camps winterlandschappen tegenwoordig tot de 
belangrijkste, typisch ‘Hollandse’ voorstellingen uit 
de 17de-eeuw worden gerekend. 

3—IJSGEZICHT—HENDRICK AVERCAMP, MEDIO 18E-EEUW 



 

 

“Hollandia Comitatus”, kopergravure vervaardigd door 
Josua van den Ende en uitgegeven door Willem Blaeu in 
1631. In de tijd met de hand gekleurd. Afm. 39 x 47,5 cm. 

Willem Blaeu liet deze kaart vervaardigen in 1608 met rand-
versieringen, maar om ‘m in zijn atlas “Appendix” te kunnen 
opnemen, werden later de randen aan de boven-, rechter en 
linkerzijde verwijderd. 

Het kaartbeeld berust nog op het ontwerp uit 1542 omdat er 
geen nieuwe opmeting van geheel Holland had plaatsgevon-
den, al waren er in het verloop van de tijd al veel aanvullin-
gen bijgekomen.  

Leuke weetjes over het Holland van 1631 staan beschreven op 
de achterzijde van de kaart. 

Zo zijn de paarden van West-Friesland gespierd, krachtig en 
vol moed; hun enige gebrek is dat ze wat ruw zijn en hun 
ruiter soms wat afstoten; maar ook in het zuiden vindt men 
zeer goede paarden. De watervogels, vooral eenden, worden 
er met duizenden gevangen. Er zijn speciale plaatsen voor 
deze jacht ingericht, of men gebruikt tamme dieren die de 
wilde exemplaren aantrekken. Met een bosje stro aan de staart 
gebonden rennen deze dieren heen en weer en lokken zo de 
vogels in de strikken. Zodra de vogels diep genoeg in de hin-
derlaag zitten, komt de vogelaar van achteren, laat geluid 
horen, en doordat de eenden opvliegen, vallen zij in de ton, die zich geleidelijk sluit, zodat zij gevangen blijven. 

De rivieren, meren, plassen en moerassen leveren overvloedig zoetwatervis. Maar men kan nauwelijks geloven hoeveel zeevis er wordt gevangen 
in de nabijgelegen oceaan. Vandaar ook dat het titel cartouche rechts boven geflankeerd door twee zeegoden (links is Neptunus) die een lijn met 
vissen vasthouden (als teken van de rijkdom van de zee). 

De aarde brandt als hout, want nadat men haar uit bepaalde turfachtige blokken heeft gestoken of zelfs uit het water heeft geput, laat men haar 
drogen in zon of wind en vervolgens gebruikt men haar als brandstof, ter vervanging van het hout dat hier schaars is. 

  
4—HET GRAAFSCHAP HOLLAND—WILLEM BLAEU, 1631  



 

 

“Leo Nobilissimi Dvcatvs Brabantiæ” [Leeuw van het zeer edele 
hertogdom Brabant]. Kopergravure vervaardigd in 1621-1622 
door Sibertus Waterloos, hier in een 2e staat uitgegeven door 
Hubert Loyens tussen 1665 en 1674. Afm. 48,5 x 58 cm. 

Midden in de Tachtigjarige Oorlog alle elementen van het hertog-
dom Brabant in één overzicht samenbrengen en zo zijn eerbied-
waardige traditie en zijn macht benadrukken, dat is wat de gra-
veur beoogde met deze bijzondere wapenkaart. Sibertus Water-
loos (†1624) vervaardigde de gravure in het jaar dat hij werd aan-
gesteld als zegelsnijder van de Spaanse koning Filips IV. 

De 45 portretmedaillons op de Brabantse Leeuw tonen de genea-
logische herkomst van het Brabantse huis met Pepijn van Landen 
als stamvader in de rechterachterpoot. Rechts wordt onder krom-
staf en mijter de clerus afgebeeld, links onder helm en banier de 
adelstand. In de zijmarges bevinden zich de wapens van de ste-
den en in de marge onderaan de oud-patricische geslachten van 
Brussel, Leuven en Antwerpen. Samen met de blazoenen van de 
vier hoofdsteden die de klimmende leeuw flankeren, symboliseert 
de voorstelling hoe adel, clerus en hoofdsteden volwaardige deel-
genoten zijn aan de hertogelijke macht en bijdragen tot de Bra-
bantse identiteit. 

Helemaal linksonder een kleurschema, waar staat uitgelegd hoe 
de verschillende arceringen zijn te lezen. 

Onder de voorstelling staat: “LEO FORTISSIMVS ANIMALIVM 
AD NVLLIVS PAVEBIT OCCBRSVM” [De leeuw, het dapperste 
van de dieren, zal voor geen enkele aanval terugschrikken.]  Het 
zal de toeschouwer moed hebben ingesproken, in een tijd waarin 
Brabant al decennia lang het toneel was van oorlog. 

5 —UNIEKE WAPENKAART: LEO BRABANTIAE, 1665-1674  



 

 

“Disegno dell' ingresso, et abbrueciamento di vascelli Inglesi fatto 
da' gli Olandesi nella riviera di Hattan” [Voorstelling van de 
ingang van Chatham en het in brand steken van Engelse schepen 
door de Nederlanders.] Ets met gravure vervaardigd door Arnold 

(of Adriaan) Bloem in 1667. Afm. 30,2 × 37,5 cm. 

De Nederlandse vloot stond tijdens de Tweede Engels-
Nederlandse Oorlog onder bevel van admiraal Michiel de Ruyter. 
Hij had informatie ontvangen over de zwakke verdediging van de 
Engelse marinebasis in Chatham en besloot een aanval uit te voe-
ren. De Ruyter leidde een vloot van Nederlandse schepen de rivier 
de Medway op, die rechtstreeks naar Chatham leidde. 

Op 9 juni 1667 wisten de Nederlandse schepen langs de Engelse 
forten te komen en slaagden erin de Engelse ketting die de rivier 
blokkeerde te doorbreken. Vervolgens bereikten ze Chatham waar 
ze drie grote en tien kleine schepen tot zinken brachten en de 
HMS Unity en HMS Royal Charles, de trots en het vlaggenschip 
van de Engelse vloot, enterden en meesleepten naar Nederland. 

Vredesonderhandelingen waren al gaande, maar werden door 
Karel II van Engeland gerekt omdat hij hoopte op Franse steun. 
Raadspensionaris Johan de Witt hoopte met de aanval een snel 
einde te maken aan de oorlog en de Republiek wilde de Engelsen 
ook straffen voor hun aanval op de Vlie in augustus 1666 (de zgn. 
Holmes’s Bonfire), waarbij honderdvijftig koopvaarders in brand gestoken waren. 

De Nederlandse vloot bestond uit ongeveer zestig schepen en had zo'n duizend soldaten tot zijn beschikking van het net opgerichte Korps Mari-
niers, het eerste ter wereld dat gespecialiseerd was in amfibische aanvallen. De operationele voorbereiding was van de hand van Willem Joseph van 
Ghent, kolonel der mariniers en luitenant-admiraal. 

Het was het grootste verlies ooit voor de Engelse marine en leidde tot een snel einde van de oorlog. Van Nederlandse zijde wordt de Tocht naar 
Chatham beschouwd als een van de grootste overwinningen in de Nederlandse maritieme geschiedenis. 

De vrede werd uiteindelijk bereikt met de Vrede van Breda in 1667. 

6 —DE TOCHT NAAR CHATHAM — ARNOLD BLOEM, 1667 



 

 

“A New Map of the City of Amsterdam.” Koper-
gravure vervaardigd in 1720 door Samuel Parker 
en John Senex voor “A new General Atlas containing 
a Geographical and Historical Account of all the Empi-
res, Kingdoms, and other Dominions of the World”. 
Later met de hand gekleurd. Afm. 49,5 x 59,5 cm. 

Opmerkelijk is dat de kaart de inrichting van de 
binnentuinen in de stad toont, al is het onwaar-
schijnlijk dat het een waarheidsgetrouw beeld 
anno 1720 geeft. 

Links van het cartouche onderaan zit de steden-
maagd van Amsterdam. Zij is afgebeeld met in 
haar arm een Hoorn des Overvloeds, waaruit 
vruchten en bloemen tevoorschijn komen. Dit is 
een traditioneel symbool van welvaart, voorspoed 
en economische overvloed, en verwijst naar Am-
sterdam als handelsmetropool en stapelmarkt van 
Europa. Naast haar staat een bijenkorf, een em-
bleem van vlijt, ordelijkheid en collectieve arbeid, 
dat de koopmansgeest en burgerlijke deugden van 
de stad onderstreept. Aan haar voeten liggen ge-
reedschappen die met nijverheid worden geassoci-
eerd. 

Rechts van het cartouche bevindt zich een visser 
met een roeispaan en wordt omgeven door visnet-
ten, vissen en schelpdieren. Deze figuur beli-
chaamt de maritieme en nautische basis van Am-
sterdams rijkdom: de visserij, de binnenvaart en 
de directe relatie van de stad met zee, rivieren en 
havens. Zijn aanwezigheid vormt een bewuste 
tegenhanger van de meer verheven stedenmaagd 
en benadrukt dat de stedelijke welvaart rust op 
praktische arbeid en exploitatie van het water. 7 —AMSTERDAM— SAMUEL PARKER + JOHN SENEX, 1720 



 

 

“Nieuwe kaert van Loenen” kopergravure vervaardigd door Kornelis Kooten van Bloemswaard, uitgegeven bij Johannes Covens & Cornelis 

Mortier te Amsterdam tussen 1726-1737. Later met de hand gekleurd. Afm. (kaart incl. strook met namen): 71 x 92 cm. 

De grootste bloeitijd van de buitenhuizen in de Vechtstreek valt in de 18de eeuw. Deze prachtige kaart geeft de situatie duidelijk weer voor het 
gedeelte van de Vecht-buitens tussen Breukelen en Vreeland, met centraal daarin Loenen. Maar de kaart - opgedragen aan Jacob Balde, Heer van 
Loenen - geeft niet alleen een zeer nauwkeurig beeld van de grondvorm van de huizen en tuinen, ook de percelen aan weerszijden van de Vecht, in 
het westen tot aan de Angstel en in het oosten tot halverwege de huidige Loosdrechtse Plassen, zijn heel precies in kaart gebracht. 

De cijfers in de percelen corresponderen met de eigenaarsnamen (“Naemen der Ingelanden”) in de strook onderaan de kaart. Het is dus niet alleen 
een topografische, maar ook een pre-kadastrale kaart, die laat zien dat veel grond in bezit was van stedelingen. Deze eigenaars behoorden bijna 
uitsluitend tot de categorie van rijke Amsterdammers: Jacob Boreel, Lodewijk de Bas, Anthony Bierens, Andries Pels, walvisreder Jan van Tarelink, 
Maria Cristina de Geer, Gillis Graefflandt, Anthony Rutgers, etc., voor het grootste gedeelte bezitters van buitenplaatsen langs de Vecht. Hun lan-
derijen lagen dikwijls achter hun buitenhuizen. 

Vier nummers op de kaart geven bezittingen aan van de Ridderschap, Vicarie, Kapittel van St. Marie en “carthuysers tot Ceulen”. Van de 93 namen 
worden 48 voorafgegaan door het predikaat De Heer, Mevrouwe, Juffrouw de Weduwe, of Juffrouw. De overige eigenaren, zonder predikaat, wa-
ren van mindere stand. Meer dan de helft van de landeigenaren in de omgeving van Loenen behoorde toen dus tot de stedelijke aristocratie. De 
kaart laat ook zien dat zij tezamen veel meer dan de helft van de grond bezaten. 

Het grondgebruik is aangeduid door vee en hooioppers (= wei en hooiland), arcering (= bouwland) en boompjes (geriefhout?), die in de percelen 
zijn getekend. De geometrisch aangelegde siertuinen van de buitenplaatsen langs de Vecht contrasteren hiermee. De bebouwing die niet tot het 
buitenplaats complex behoort, zoals bijvoorbeeld de boerderijen, is in de opstand weergegeven. 

Door de vele details raakt men niet snel uitgekeken op deze kaart, die een rijke bron van informatie vormt. Rechtsonder is een begin van het ont-
staan van trekgaten en legakkers te zien nabij de Lambertskade als gevolg van het slagturven, heel toepasselijk is daarbij een vervener met zijn 
baggerbeugel afgebeeld. 

De bankier en koopman Jacob Balde, die de kaartvervaardiging waarschijnlijk voor een groot deel heeft gefinancierd, werd Heer van Loenen en 
Nieuwersluis in 1712 en overleed in 1730. Hij woonde op buitenplaats Westerklip en bezat ook de aangrenzende buitenplaats Wallestein; op de 
kaart aangeduid met de letters v en t. In de lijst van ingelanden komt hij voor onder nr. 38. 

“St. Ludgerus van oudts patroon van Loenen” is rechts afgebeeld. Rechtboven de (Romeinse) “Steene Tombe gevonden tot Loenersloot en het hooft in Myn-
den” en bovenaan de wapens van de vroegere bezitters van Kronenburg en Loenen. Het profiel daartussen is waarschijnlijk gebaseerd op een gra-
vure van het kasteel Kronenburg en het dorp Loenen uit 1670. 

 

8 — MOOISTE KAART VAN LOENEN AAN DE VECHT — KORNELIS KOOTEN VAN BLOEMSWAARD, 1726-1737  



 

 



 

 

“Nieuwe kaart van het Baljuwschap van Amstelland” en “Kaart van Noord Hollands Zuidelykste Gedeelte behelzende het meerder deel van Ken-
nemerland Waterland, Zeevang, benevens de Schermer, Beemster, Purmer, Wormer, enz.”. Kopergravures vervaardigd in 1750 door J. Keizer, uitge-
geven door Isaak Tirion als deel van diens “Tegenwoordige Staat der Vereenigde Nederlanden” een omvangrijke publicatie waarin de Republiek syste-
matisch werd beschreven en in beeld gebracht. . In de tijd met de hand gekleurd. Afm. ca. 33 x 37,5 cm. 

De kaarten laten zien hoe het landschap van de Nederlandse Republiek het resultaat was van langdurige menselijke ingrepen. In Amstelland en 
Laag Holland domineren polders, vaarten en droogmakerijen het beeld; het land fungeert hier als agrarisch en economisch achterland van steden 
als Amsterdam en Haarlem. In Kennemerland vormt de overgang van duinen naar polder een scherp contrast tussen natuurlijke barrières en kunst-
matig gewonnen land.   

9 —AMSTELLAND | 10— KENNEMERLAND, LAAG HOLLAND — ISAAK TIRION, 1750   



 

 

“Nieuwe Kaart van het Baljuwschap van Gooyland, de Loosdrechten, Mynden, Hollands Loenen en Weesper Karspel (...).”  en “Nieuwe Kaart van 
het Nederkwartier, en van het Kwartier van Montfoort, des Stichts van Utrecht”. Kopergravures vervaardigd in 1750 door J. Keizer, uitgegeven 
door Isaak Tirion als deel van diens “Tegenwoordige Staat der Vereenigde Nederlanden”. In de tijd met de hand gekleurd. Afm. ca. 33 x 37,5 cm.  

Gooiland onderscheidt zich door zijn hogere zandgronden, met dorpen die zich langs oude routes en ontginningen hebben ontwikkeld, omringd 
door laaggelegen waterland. Het Utrechtse Nederkwartier toont een dicht verkaveld rivierenlandschap, waarin dijken, cope-ontginningen en wa-
terwegen de ruimtelijke ordening bepalen. 

De kaarten combineren topografische nauwkeurigheid met bestuurlijke indeling en weerspiegelen zo de manier waarop de Republiek haar grond-
gebied organiseerde. Het zijn niet alleen geografische documenten, maar ook visuele samenvattingen van bestuur, economie en waterstaat in het 
midden van de achttiende eeuw. 

11—GOOILAND | 12—NEDERKWARTIER/KWARTIER VAN UTRECHT — ISAAK TIRION, 1750   



 

 

“Wandelkaart door het Gooi-Eemland en Om-

streken”, kleurenlithografie vervaardigd door 
Emrik & Binger en uitgegeven door Jan Brouwer 

te Amsterdam in 1875. Afm. 42 x 57 cm. 

We zien een streek op het moment waarop een 
eeuwenoud landschap zijn eerste stappen zet 
richting modernisering. In het Gooi liggen dorpen 
als Laren, Blaricum en Huizen nog als kleine, 
compacte nederzettingen midden in een uitge-
strekte heidevlakte. De heide wordt intensief 
gebruikt voor schapenteelt, plaggenwinning en 
als gemeenschappelijke weidegrond en is op de 
kaart zichtbaar als een vrijwel aaneengesloten 
zone tussen Bussum, Hilversum en Huizen. Hil-
versum is in deze periode al uitgegroeid tot een 
regionaal centrum, met industriële activiteit en 
een steeds grotere bevolking, terwijl Naarden nog 
fier als vestingstad in het landschap ligt, geheel 
omsloten door zijn karakteristieke bastions en 
grachten. Huizen, aan de rand van de Zuiderzee, 
behoudt nog de structuur van een vissersgemeen-
schap, met akkers op de hogere zandruggen en 
bebouwing langs de dijk. 

Ten oosten van de stuwwal ontvouwt zich een 
totaal ander landschap. De polders van Eemland, met hun lange, smalle kavels, rechte sloten en buitendijkse graslanden, vormen een open en 
weids gebied dat sterk door waterhuishouding wordt bepaald. De dorpen Eemnes-Buiten en Eemnes-Binnen liggen op de hoger gelegen delen van 
de oude ontginningen, terwijl verder naar het noorden Bunschoten en Spakenburg als vissersnederzettingen tegen de Zuiderzeedijk zijn aange-
groeid. Door het midden van dit poldergebied slingert de Eem, de belangrijkste waterweg van de regio, die een cruciale rol speelt in het vervoer 
van hooi en landbouwproducten naar Amersfoort en Amsterdam. 

Een belangrijke vernieuwing is de in 1874 geopende spoorlijn van Hilversum via Bussum en Naarden naar Baarn, al heeft deze verbinding bij het 
verschijnen van de kaart nog vooral een lokale en regionale functie.  

13— GOOI EN EEMLAND — JAN BROUWER, 1875 



 

 

“Kaart van het Gooi en Omstreken”, kleurenlithografie ontworpen door A.W. Stork en 
uitgegeven door “den A.N.W.B. Toeristenbond voor Nederland” in 1929. Afm. (papier) 
59 x 35,3 cm. 

De kaart laat zien hoe het Gooise landschap in deze periode steeds meer werd ingericht 
voor recreatief gebruik en beter bereikbaar werd. Nieuwe en verbeterde wegen, spoor-
wegen en tramlijnen verbinden de dorpen en steden onderling, terwijl wandel- en fiets-
paden het omliggende bos- en heidegebied ontsluiten. Het Gooi wordt hier niet alleen 
afgebeeld als woon- en natuurgebied, maar ook als een bestemming voor uitstapjes en 
dagtoerisme. 

Hoewel het Gooi zelf grotendeels uit hogere zandgronden bestaat, wordt het gebied aan 
alle zijden omgeven door laaggelegen polders. Vooral in Eemland en langs de Vecht is 
het landschap sterk bepaald door waterbeheer, met rechte kavels, sloten en vaarten, die 
op de kaart contrasteren met de heide- en bosgebieden van het Gooise plateau. 

Onderaan zijn gedetailleerde plattegronden opgenomen van Bussum en Hilversum, met 
straatnamen, parken en belangrijke voorzieningen. Deze inzetkaarten tonen de sterke 
verstedelijking van vooral Hilversum, dat zich in deze periode ontwikkelde tot media-
centrum en forenzenplaats, terwijl Bussum zich profileert als groene woonplaats met 
villawijken. 

14—HET GOOI IN HET INTERBELLUM  - A.W. STORK, 1929 



 

 

“Kompas van ’s-Gravenhage” Lithografie in 
kleur gedrukt 1946 door J. Smulders & Co. en 
uitgegeven door Kompas. Verso: plattegrond 
van Wassenaar en straatnamenlijst. Afm. 81 x 
107 cm. 

Den Haag kwam zwaar gehavend uit de Twee-
de Wereldoorlog. De Duitse bezetter had 
dwars door de stad een verdedigingslinie aan-
gelegd, die de sloop of onttakeling van bijna 
6.000 huizen ten gevolge had. Ook door de 
Scheveningse Bosjes en het Haagse Bos was 
een spoor van vernieling getrokken. Daarnaast 
was er de schade die direct door oorlogsge-
weld was ontstaan. 

De verdedigingswerken maakten deel uit van 
de Atlantikwall, die zich uitstrekte langs de 
gehele West-Europese kust en de Duitsers 
moest beschermen tegen een geallieerde aanval 
uit zee. In Den Haag bestond het grootste deel 
uit een brede gracht die met het benodigde 
schootsveld een strook van niet minder dan 
350 meter breedte besloeg. Een ander deel van 
de linie werd gevormd door een hoge beton-
nen muur. Vanaf Kijkduin liep de antitank-
gracht tot voorbij landgoed Clingendael. Afge-
zien van de kaalslag die de bossen te zien ga-
ven, betekende het een onherstelbare verminking van woonbuurten als Meer en Bos, de Bomen- en Bloemenbuurt en Duinoord. Maar ook de bad-
plaats Scheveningen was met talloze versperringen, betonnen bunkers en muurwerken ernstig toegetakeld. 

Al even verwoestend was het bombardement dat de Engelse RAF-vliegtuigen op 3 maart 1945 bij vergissing op het Bezuidenhout en het Korte 
Voorhout uitvoerden. Doelwit waren de Duitse lanceerplaatsen van V-2 raketten geweest. Zo’n 3.300 huizen waren vernietigd en bijna 300 bedrij-
ven. Op deze kaart van Den Haag zijn de door oorlogsgeweld vernietigde gedeelten met rood gearceerd. 

15—DEN HAAG MET DE SPOREN VAN  DE TWEEDE WERELDOORLOG — J. SMULDERS & CO., 1946 



 

 

“Kaart van het eiland Ter-

schelling” met inzetkaarten 
van West-Terschelling, Mids-

land en Hoorn. Kleurenlitho-
grafie vervaardigd door C. van 
der Burgt en Wouter Ydo en 
uitgegeven rond 1949 door 
Jeen de Vos en J. Cupido. 45 x 
74 cm. 

De kaart biedt een gedetail-
leerd en tegelijk verhalend 
beeld van het eiland in de eer-
ste jaren na de Tweede Wereld-
oorlog. 

De duinenrij aan de noordzijde 
van het eiland vormt een be-
schermende gordel langs de 
Noordzeekust, terwijl aan de 
zuidzijde de kwelders en aan-
geslibde wadgronden, met 
enkele bedijkte stukken aan de 
Waddenzee zijn weergegeven. 
Onder het eiland zien we de 
baai van West-Terschelling, 
met de Brandaris prominent in 
beeld. 

De kaart is voorzien van zowel decoratieve als educatieve elementen. Een fraai uitgewerkte windroos, zeilende schepen op zee, vogels boven 
strand en wad en kleine illustraties van duinlandschappen versterken het beeld van Terschelling als maritiem en natuurgedreven eiland. 

De heldere kleuren en het gebruik van decoratieve letters weerspiegelen het naoorlogse optimisme en de groeiende belangstelling voor regionale 
identiteit, recreatie en landschap, waarin eilanden als Terschelling steeds nadrukkelijker werden gezien als bestemmingen voor natuurbeleving en 
toerisme. 

16—TERSCHELLING — VAN DER BURGT + YDO, CA. 1949 



 

 

“Iris lutea variegata Lobelij”, “Iris latifolia decima Clusii” en 
“Pseudo Iris palustris”. Kopergravure uit de Hortus Eystettensis van 
Basilius Besler, uitgegeven te Neurenberg in 1613. Later met de 
hand gekleurd. Afm. (druk) 48 x 38,5 cm. 

Deze botanische gravure toont drie variëteiten van de irisplant, zoals 
die begin 17e eeuw werden bewonderd in de tuinen van het bis-
schoppelijk paleis van Eichstätt in Beieren. De afbeelding maakte 
deel uit van de Hortus Eystettensis, een van de rijkst geïllustreerde 
florilegia uit de vroegmoderne tijd, een werk dat wetenschap en 
kunst op unieke wijze verenigt. 

De plant links, Iris lutea variegata Lobelij, valt op door haar gele bloe-
men met donkerder adering. Deze variant is genoemd naar de 
Vlaamse arts en botanicus Matthias de Lobel (1538–1616), die ver-
schillende irissen systematisch beschreef. 

Centraal staat de Iris latifolia decima Clusii – de “tiende iris” in de 
classificatie van Carolus Clusius (1526–1609), een van de grondleg-
gers van de moderne botanie. Deze soort, afkomstig uit de Pyrenee-
ën, heeft brede zwaardvormige bladeren en grote, violetblauwe bloe-
men met sierlijke valbladen. In Clusius’ tijd was dit een zeldzame 
tuinplant, geliefd om haar statige verschijning. 

Rechts is een soort afgebeeld onder de naam Pseudo Iris palustris 
(“schijn-moerasiris”), met smalle bladeren en rood-bruining getinte 
bloemen. De opvallende kleur wijkt af van wat men van een typische 
Iris pseudacorus of Iris versicolor zou verwachten. Mogelijk is het 
kleurgebruik hier niet geheel natuurgetrouw. Besler’s werk was niet 
louter botanisch accuraat, maar met name ook esthetisch bedoeld. 

Basilius Besler had 16 jaar nodig om de tuinen in Eichstätt in kaart te 
brengen. De tuinbloemen, kruiden, fruit en exotische planten werden 
op ware grootte vol details afgebeeld. Het werk bestond uit 367 ko-
pergravures, met in totaal 1084 soorten. 

17—DRIE IRISSEN UIT DE HORTUS EYSTETTENSIS, 1613 



 

 

Twee tortelduiven op een tak. Tekening in aquarel en dekverf van de hand 
van Aert Schouman, vervaardigd rond 1750. Verso door Schouman eigenhan-
dig geannoteerd „het bovenste een tortelduyf, dank het wijfie van onse inlandts. en 
de onderste een kaaps tortelduyfje bijde levendig.“ Met watermerk van de Straats-
burgse Lelie. Afm. 36,4 x 25,5 cm. 

Aert Schouman (1710-1792) was als kunstenaar van bijna alle markten thuis, 
maar zijn internationale reputatie dankt hij aan zijn geschilderde en vooral 
zijn geaquarelleerde vogelvoorstellingen, waarmee hij zijn eigen uitzonderlij-
ke plaats binnen de kunstgeschiedenis veroverde. 

Met vogelportretten zoals van deze duiven, begint Schouman voor zover 
bekend in 1734. Hij maakte deze niet alleen voor tekeningenverzamelaars, 
maar ook voor wetenschappers en eigenaars van naturaliënkabinetten, die 
zijn werk kochten om zijn natuurgetrouwe weergave van proporties, contou-
ren, houdingen en kleuren. 

Schouman koos meestal voor een zeer laag standpunt en dus voor een ruime 
partij lucht met subtiel geschilderde wolken. Hiermee wekte hij de indruk dat 
de toeschouwer omhoog kijkt, wat bij het waarnemen van vogels ook natuur-
lijk is. 

Op deze voorstelling zien we een Nederlandse tortelduif (Streptopelia turtur), 
met “een kaaps tortelduyfje”. Schouman zal met de exotische groene duif 
(wellicht Treron calvus) ‘uit Afrika’ bedoeld hebben, niet zozeer uit de Neder-
landse Kaapkolonie. Een vergelijkende studie die niet in de natuur zal hebben 
plaatsgevonden. Exotische vogels uit Afrika en Azië bereikten de Nederlandse 
Republiek via de handelsnetwerken van de VOC, met de Kaap de Goede 
Hoop als belangrijk knooppunt.  

Dergelijke dieren werden gehouden, bestudeerd en afgebeeld als objecten van 
wetenschappelijke nieuwsgierigheid en verzamelcultuur, waarbij geografisch 
uiteenlopende soorten bewust samen werden gebracht om verschillen in 
vorm, kleur en herkomst inzichtelijk te maken. Wat zouden deze tortelduifjes 
elkaar te vertellen hebben? 

18—TORTELDUIFJES — AART SCHOUMAN, CA. 1750 1 



 

 

“Gezicht van den Leidschendam, van de 
kant van Leyden te zien” kopergravure 
vervaardigd door Iven Besoet en uitge-
geven in 1755 door Hendrik Florisz. 
Scheurleer. Later met de hand gekleurd. 
Afm. (prent): ca. 28,5 x 40,5 cm. 

We zien de Delftsekade in Leidschen-
dam. Hoewel er pas in 1938 een gemeen-
te Leidschendam ontstaat uit de dorpen 
Veur en Stompwijk, werd de naam Leid-
schendam al eeuwenlang gebruikt voor 
de bebouwing rondom de sluis in het 
kanaal de Vliet. Dit obstakel in de vaar-
route tussen Leiden en Delft gaf veel 
economische bedrijvigheid, omdat alle 
passagiers en vracht op deze plaats van 
schip moesten wisselen. Al snel ont-
stond aan weerszijden van de dam be-
bouwing. 

De Haagse uitgever en boekverkoper 
Hendrik Florisz. Scheurleer (1692-1768) 
speelde in op de populariteit van het 
stadsgezicht in het midden van de 18de 
eeuw. Hij publiceerde een reeks van 
achttien uiterst informatieve gezichten 
van Den Haag en directe omgeving die hij allemaal aan Haagse burgemeesters, baljuws of secretarissen opdroeg. Ze zijn gegraveerd door Iven 
Besoet (ca. 1720-1769) een uit Leiden afkomstige kunstenaar. Dat de reeks een succes was, mag blijken uit de diverse kopieën (meestal optica-
prenten) die er naar zijn gemaakt. Of Besoet er goed aan heeft verdiend, is echter zeer de vraag, want als we de biografieën mogen geloven werd hij 
wegens wanbetaling zijn huis uitgezet, waarna hij, gehuld in een deken, op straat verbleef en korte tijd later overleed. 

Dit gezicht van Leidschendam is opgedragen aan Pieter Gys, “Raad en Regeerend Burgemeester der Stad Leyden”. 

19—LEIDSCHENDAM — IVEN BESOET + HENDRIK SCHEURLEER, CA. 1755  



 

 

“Gezicht op het Utrechtsche-Veer naar 
buiten te Leiden” Ets met gravure ver-
vaardigd in 1763 door Noach van der 

Meer . Later met de hand gekleurd. 
Afm. plaatrand: 29,4 x 42,2 cm. 

Het Utrechtsche Veer maakte deel uit 
van het fijnmazige netwerk van trek-
vaarten dat vanaf het begin van de 17de 
eeuw de steden van de Nederlandse 
Republiek met elkaar verbond. Vanuit 
Leiden volgde de route de Nieuwe Rijn 
en de Oude Rijn, om via speciaal aange-
legde of verbeterde vaarten Woerden en 
Utrecht te bereiken. Langs het traject 
liepen jaagpaden waar paarden de vaar-
tuigen voorttrokken, wat zorgde voor 
een regelmatige en voorspelbare vaart. 

De trekvaart was geen vrije scheep-
vaart, maar een streng gereguleerde 
publieke dienst, met vaste vertrektijden, 
vastgestelde tarieven en aangewezen 
aanlegplaatsen. Er bestond een duide-
lijk onderscheid tussen passagiers- en 
vrachtvervoer. Leiden fungeerde hierbij 
als westelijk knooppunt, Utrecht als 
schakel naar het oosten en zuiden van de Republiek. 

Het wachthuisje op de kade markeerde het officiële vertrekpunt van deze verbinding. Hier werden plaatsen toegewezen, tarieven gecontroleerd en 
soms bagage geregistreerd. Tegelijk diende het als toezichtspunt, bedoeld om ongeoorloofde concurrentie door particuliere schippers tegen te gaan. 

20—LEIDEN, UTRECHTSE VEER — NOACH VAN DER MEER, 1763 



 

 

Tekening met pen en gewassen Oost-Indische 
en grijze inkt vervaardigd rond 1775 door Dirk 
Langendijk. Gesigneerd linksonder. Afm. 38,7 
x 51,4 cm. 

Dirk Langendijk (1748-1805) voelde zich vooral 
aangetrokken tot militaire en historische on-
derwerpen, maar tekende in de eerste jaren 
ook wel landschappen. Aan zijn leermeester 
had hij te danken “die zuivere en heldere manier, 
om met Oost Indische inkt te wasschen, welk aan 
zijne teekeningen zoo groot een sierraad bijzet.”  

We zien een levendig wintertafereel op het ijs. 
Het is geen idyllisch, verstild winterlandschap, 
maar een druk bevolkt en sociaal gelaagd ijsge-
zicht rondom een koek-en-zopie-tent. Een vlag 
wappert boven de geïmproviseerde uitspan-
ning. Ook hangt er een krans, het teken dat er 
brandewijn geschonken wordt. 

Op de voorstelling ontvouwt zich een breed 
scala aan activiteiten. Schaatsers glijden in 
verschillende houdingen voorbij: sommigen 
sierlijk, anderen minder vaardig. Vooraan ligt 
een man languit op het ijs, zijn hoed naast hem, 
misschien heeft-ie een slok op. Iets verderop 
een arrenslee met paard, andere figuren kijken 
toe, roken pijp of onderhouden zich met el-
kaar. De atmosfeer is licht nevelig, waardoor de achtergrond geleidelijk oplost en de aandacht wordt gericht op het alledaagse samenzijn op de 
voorgrond. 

Langendijks tekeningen zijn doorgaans uitvoerig uitgewerkt: elk figuurtje, zowel van dieren als van mensen, kan op zichzelf worden beschouwd. 
De verschillende emoties van de mensen zijn soms op hun gezicht te lezen. Ook de kleding met bijzondere details, is over het algemeen nauwkeu-
rig uitgewerkt. 

21—KOEK EN ZOPIE OP HET IJS — DIRK LANGENDIJK, CA. 1775  



 

 

“Winter gezigt aan den Uythoorn” ets 
vervaardigd door Hermanus Petrus 
Schouten rond 1790. Later met de 
hand gekleurd. Afm. (plaatrand): 17,4 
x 20,6 cm. 

Op de dichtgevroren Amstel wordt 
geschaatst, sleetjes worden voortge-
duwd en arrensleeën rijden over het 
ijs. Aan weerszijden zijn bij koek- en 
zopiekramen versnaperingen te ver-
krijgen.  

Aan de linkeroever ligt het dorp Uit-
hoorn, dat zich als een lint langs de 
Amstel uitstrekt. Rechts, aan de ooste-
lijke zijde van de Amstelbrug, staat 
een tolhuis. Bij brug en tolhuis werd 
toezicht gehouden op verkeer en ver-
voer, ook tijdens strenge winters wan-
neer de rivier als doorgangsroute 
werd gebruikt. 

Hermanus Petrus Schouten (1747 - 
1822) was een Amsterdamse prent-
kunstenaar, aquarellist, etser, schilder 
en topografisch tekenaar. Zijn beste 
werk dateert uit de periode 1785-1790 
toen zijn dorps- en stadsgezichten een 
grote degelijkheid en precisie kregen. 

22—WINTERGEZICHT UITHOORN—HERMANUS PETRUS SCHOUTEN— CA. 



 

 

“Gezicht op den Buiten-Amstel van de 
Weesperzijde op de Stad Amsterdam te zien.” 
Ets vervaardigd in 1802 door Izaak de Wit 

Jansz. naar een tekening van Johannes Vinke-

les. Afm. 20,5 x 23,3 cm.  

We zien de stad van de Weesperzijde op de 
hoek van de Singelgracht, in westelijke richting 
naar de Hogesluis. Op de achtergrond bolwer-
ken Westerblokhuis met standerdmolen De 
Leeuw (links, met 35 meter de hoogste molen 
van Amsterdam) en Oosterblokhuis met molen 
De Bul (rechts, op de plek waar nu het Amstel-
hotel staat).  

De prent toont een locatie die in de Franse Tijd 
tot de meest strategische en tegelijk meest le-
vendige randen van Amsterdam behoorde. Het 
was de overgangszone tussen het stedelijke 
vestinglichaam van Amsterdam en het open 
Amstelland, met buitenplaatsen, jaagpaden en 
trekvaartverkeer richting Ouderkerk en Utrecht. 
De twee blokhuizen maakten deel uit van de 
17de-eeuwse stadsuitbreidingen, toen Amster-
dam zijn vestingwerken systematisch had ge-
moderniseerd. 

Op de voorgrond beweegt zich langs de 
Weesperzijde een slede, voortgetrokken door 
twee aangespannen paarden. Op het dichtge-
vroren water is het druk: schaatsers bewegen 
zich in alle richtingen, terwijl rechts een koek-en
-zopietent als ontmoetingspunt dient. 

23—WINTERGEZICHT OP DE BUITEN-AMSTEL  — IZAAK DE WIT JANSZ., 1802  



 

 

Etsen vervaardigd in 1805-

1807 door Izaak de Wit Jansz. 
naar tekeningen van Jacob 

Cats. Afm.: elk 12,5 x 17,7 cm. 

Deze serie toont het verloop 
van het jaar op het Nederland-
se platteland aan het einde van 
de 18e-eeuw. Elke maand is 
verbeeld als een herkenbare 
momentopname, waarin land-
schap, weer en menselijke 
activiteit nauw met elkaar 
samenhangen. De voorstellin-
gen volgen het agrarische 
ritme van zaaien, groeien, 
oogsten en rusten. 

Jacob Cats (1741-1799) legde in 
zijn tekeningen het dagelijkse 
leven vast met grote aandacht 
voor seizoensgebonden arbeid, 
dorpsgemeenschap en het 
karakteristieke Hollandse 
landschap. Izaak de Wit Jansz. 
vertaalde deze ontwerpen in 
fijnzinnige etsen, waarbij hij subtiele atmosferische effecten en een helder perspectief toevoegde. Samen vormen zij een voorbeeld van de traditio-
nele maandencyclus, een beeldtype dat teruggaat tot middeleeuwse kalenders en in de 18de en vroege 19de eeuw een meer realistisch, landschap-
pelijk karakter kreeg. 

Cats was gespecialiseerd in pendanten (bijv. een zelfde landschap in zomer en winter), jaargetijden en maanden. Hij maakte de tekeningen voor 
deze serie van twaalf maanden in 1791-1792. Izaak de Wit Jansz. (1744-1809) was etser en graveur, een leerling van Jacques-Philippe Le Bas en 
werkte onder anderen voor Reinier Vinkeles. Hij gaf een tijd les aan de Fundatie van Renswoude te Utrecht. De serie tekeningen van Jacob Cats 
bevond zich in de collectie van Jacob Helmolt, toen Izaak de Wit Jansz. zijn etsen maakte. 

24—DE TWAALF MAANDEN VAN HET JAAR — IZAAK DE WIT JANSZ. NAAR JACOB CATS, 1805-1807  



 

 

”Pavillons et cocardes des principales 
puissances du globe d’après des Docu-
ments Officiels.” Lithografie uit de Atlas 
classique et universel de geographie ancienne et 
moderne, uitgegeven te Parijs door Jean 

Andriveau en Jean Goujon in 1847. In de 
tijd met de hand gekleurd. Afm. 46 x 59 
cm. 

Deze fraai uitgevoerde vlaggenkaart toont 
de nationale vlaggen van de belangrijkste 
wereldmachten midden 19e eeuw, gerang-
schikt per land. De kaart bestrijkt Europa, 
Azië, Afrika en Amerika en biedt een over-
zicht van de toen erkende staten en rijken, 
waaronder Frankrijk, Engeland, Pruissen, 
Nederland, Rusland, de Verenigde Staten, 
het Ottomaanse Rijk, China, Japan en di-
verse Latijns-Amerikaanse republieken. 
Naast de nationale vlaggen zijn ook mari-
tieme en handelsvlaggen weergegeven, 
evenals de kokardes van de verschillende 
naties — ronde emblemen die dienden om 
militaire of maritieme nationaliteit aan te 
duiden. 

Het overzicht weerspiegelt de geopolitieke 
en koloniale verhoudingen van haar tijd. 
Een vroeg en decoratief overzicht van de 
symbolen van nationale identiteit en mari-
tieme soevereiniteit in de 19e eeuw, af-
komstig van een van de voornaamste Parij-
se uitgevers van kaarten en atlassen in de 
periode 1830–1860. 

25—VLAGGENKAART— ANDRIVEAU & GOUJON, 1847  



 

 

“Canal de Hollande près de Rotterdam 
(Hivèr)” ets vervaardigd in 1875 door 
Johan Barthold Jongkind. Afm. 15,5 x 
23,4 cm. 

Jongkind behoorde tot een groep ver-
nieuwende en vooruitstrevende kunste-
naars in Parijs en hij stond open voor 
nieuwe initiatieven. Eén daarvan was de 
oprichting van een gezelschap dat zich 
ten doel stelde de etskunst te laten herle-
ven. In het begin van de 19e-eeuw had 
de lithografie een hoge vlucht genomen, 
maar in de tweede helft was de litho een 
banaal illustratiemiddel geworden. In de 
etskunst was, vond men, het ware hand-
schrift van de kunstenaar afleesbaar. In 
1862 richtte de uitgever Alfred Cadart 
samen met drukker August Delâtre de 
Société des Aquafortistes op. De opzet 
was de uitgave van mappen met prenten 
van levende kunstenaars. Tot de deelne-
mers behoorden Manet, Millet, en Jong-
kind. Jongkinds eerste bijdrage was de 
ets Vue de la Ville de Maassluis, voor de 
uitgave van 1862. Later volgden gezich-
ten op de haven van Honfleur en op de spoorlijn langs de haven. Baudelaire was een van de eersten die Jongkinds etsen te zien kreeg. Hij schreef 
een artikel onder de titel “l’Eauforte est à la mode” in 1862: “Jongkind heeft zijn geheime dromen aan het papier toevertrouwd, een merkwaardige 
ingekorte verzie van zijn schilderkunst; het zijn schetsen die alle liefhebbers die gewend zijn om de ziel van een kunstenaar af te lezen, zelfs aan de 
hand van de allersnelste ‘krabbels’ kunnen waarderen.” 

Jongkind had zijn eigen stijl vervolmaakt rond 1860. Hij heeft het dan ‘zware’ realisme achter zich gelaten, maar is nog niet zo lichtzinnig als het 
impressionisme. Hij schetste en aquarelleerde in de open lucht en trachtte exact dat vast te leggen wat er voor hem afspeelde. Meestal lag daarbij de 
nadruk op de sfeer rondom een te schilderen object, in plaats van op het object zelf. 

26—CANAL DE HOLLANDE — JOHAN BARTHOLD JONGKIND, 1875 



 

 

Portrait d’une jeune femme regardant vers sa gauche. Droge naald ets vervaar-
digd door Paul César Helleu rond 1900. Met potlood gesigneerd rechtsonder. 
Afm.: 40 x 28 cm. 

Bij het noemen van de naam Helleu denken we onmiddellijk aan de Belle Épo-
que: het tijdperk van elegantie en mondain leven dat zich uitstrekte van het 
einde van de negentiende eeuw tot aan de Eerste Wereldoorlog. 

Paul César Helleu (1859–1927) begon zijn loopbaan als leerling-keramiekwerker 
en volgde daarnaast tekenlessen. In 1876, na het overlijden van zijn vader, ver-
trok hij – tegen de wens van zijn moeder – naar Parijs om te studeren aan de 
École des Beaux-Arts. Daar raakte hij al snel opgenomen in artistieke kringen 
rond het impressionisme en kwam hij in contact met kunstenaars als Edgar De-
gas, James Jacques Tissot en Giovanni Boldini, evenals met invloedrijke figuren 
uit de literaire en mondaine wereld, onder wie Robert de Montesquiou. 

In 1884 kreeg Helleu de opdracht de jonge aristocratische vrouw Alice Guérin te 
portretteren. Twee jaar later trad zij met hem in het huwelijk. Via haar werd hij 
geïntroduceerd in de hoogste sociale kringen van Parijs, waar hij uitgroeide tot 
een van de meest gevraagde portretkunstenaars van de beau monde. 

Helleu’s stijl, gekenmerkt door een uitzonderlijke vrouwelijke gratie en verfij-
ning, oogstte niet alleen in Parijs grote bewondering, maar vond ook weerklank 
bij de high society in Londen en New York. Tot zijn modellen behoorden onder 
anderen Consuelo Vanderbilt, Marchesa Casati, Belle da Costa Greene, Louise 
Chéruit en Helena Rubinstein. 

Helleu was een virtuoos in het etsen met de droge naald, waarbij met een dia-
mantstift rechtstreeks in een koperen plaat wordt getekend. In deze techniek 
hanteerde hij dezelfde vrije, dynamische en verfijnde lijnvoering als in zijn pas-
tels. 

27—PORTRET VAN EEN JONGE DAME — PAUL CÉSAR HELLEU, 1900 



 

 

“La Vague” [de zeemeermin] kleurenli-
thografie met goud, ontworpen door 
Henri Privat-Livemont, gedrukt te Brus-
sel 1897. Afm. (kader): 32 x 50 cm. 

Dit affiche van Henri Privat-Livemont 
(1861-1936) behoort tot de meest karakte-
ristieke en poëtische verbeeldingen bin-
nen de Art Nouveau. Centraal staat een 
zeemeermin die opgaat in het ritme van 
de zee, een mythische figuur waarin 
natuur en ornament onlosmakelijk met 
elkaar zijn verbonden. 

De voorstelling grijpt terug op een van de 
belangrijkste inspiratiebronnen van de 
Art Nouveau: de Japanse houtsnede. In 
het bijzonder is de invloed herkenbaar 
van Katsushika Hokusai’s beroemde 
prent “De grote golf bij Kanagawa” van 
rond 1831. De monumentale golf, die in 
de late 19de eeuw vaak werd gezien als 
een symbool van verandering en vernieu-
wing, oefende grote aantrekkingskracht 
uit op Europese kunstenaars. 

Privat-Livemont herinterpreteert dit Japanse motief op symbolische wijze. Waar Hokusai’s golf wordt gekenmerkt door explosieve beweging, lijken 
de golven hier juist te verstarren tot scherpe, bijna kristallijne vormen die doen denken aan ijspegels. Water verschijnt in meerdere gedaanten: als 
deinende zee, als schuimende branding, als wolken aan de horizon en als schuim en zeewier dat zich vermengt met het lange, golvende haar van 
de zeemeermin. Haar haardos herhaalt en versterkt het ritme van de golven, waardoor figuur en natuur visueel in elkaar overvloeien. 

Tegelijkertijd verbindt Privat-Livemont het motief van de golf met een thematiek die nauw aansluit bij het symbolisme. Te midden van het natuur-
geweld behoudt de zeemeermin een opvallende kalmte. Haar open blik en strakke profiel contrasteren met de dynamiek van de omringende gol-
ven, alsof zij niet door de zee wordt meegesleurd, maar er zelf de belichaming van is. Zij verschijnt minder als een kwetsbaar mythisch wezen dan 
als een raadselachtige, bijna tijdloze aanwezigheid die de kracht van het water belichaamt. 

28—ICONISCH ART NOUVEAU AFFICHE — HENRI PRIVAT-LIVEMONT, 1897  



 

 

“Danger”, lithografie uit 1897, ontworpen door Eugène Samuel Grasset en uitgegeven 
door G. de Malherbe. Afm. ca. 91,5 × 56 cm. 

Eugène Grasset (1845–1917) was een Zwitsers grafisch ontwerper en illustrator die het 
grootste deel van zijn loopbaan in Parijs werkzaam was en daar uitgroeide tot een van de 
belangrijkste pioniers van de Art Nouveau. Na vroege experimenten met keramiek en 
interieurontwerp richtte hij zich vanaf circa 1877 vrijwel geheel op illustratie en lithografie. 
In zijn grafisch werk ontwikkelde hij een karakteristieke vormentaal, gekenmerkt door 
vloeiende lijnen, vlakke kleurpartijen en een sterk decoratief ritme. 

Dit zogenoemde panneau décoratif maakt, net als de hiernavolgende Anxiété en Tentation, 
deel uit van de reeks Dix Estampes Décoratives (caractères de femmes, fleurs emblématiques), 
uitgegeven in een oplage van 750 exemplaren. In deze reeks verbindt Grasset vrouwelijke 
figuren aan abstracte begrippen en gemoedstoestanden, uitgewerkt in een symbolische 
maar visueel toegankelijke beeldtaal. 

In Danger is een zelfverzekerde jonge vrouw in een rode jurk afgebeeld, zij lijkt zich be-
wust van de dreiging achter zich. Links van haar springt een wolf op met ontblote tanden, 
die waakzaamheid en gevaar suggereert. In combinatie met de wolf kan de rode kleding 
associaties oproepen met het Roodkapje-motief, zij het zonder expliciete verhalende uit-
werking. In de voorgrond bloeien oleanders (Nerium oleander), een sierplant die bekend-
staat om haar giftigheid en die hier fungeert als fleur emblématique voor ‘gevaar’. Grasset 
lijkt hier niet zozeer een sprookje te illustreren, als wel een abstract begrip visueel te ver-
kennen: gevaar als mentale en zintuiglijke ervaring. 

Met deze panneaux décoratifs toont Grasset hoe binnen de vroege Art Nouveau decoratieve 
vormgeving en symbolische thematiek samengaan. Het affiche is representatief voor zijn 
benadering, waarin ornament, figuur en betekenis fraai met elkaar zijn verbonden. 

29—“DANGER” — EUGENE GRASSET, 1897 



 

 

“Tentation” [verleiding], lithografie uit 1897, ontwor-
pen door Eugène Samuel Grasset en uitgegeven door 
G. de Malherbe. Afm. ca. 63 × 63 cm. 

In Tentation is een jonge vrouw in profiel afgebeeld, 
staand voor een fruitboom waarvan de takken zwaar 
beladen zijn met lichtgroene appels. Zij reikt naar een 
van de vruchten en houdt deze in haar hand, terwijl ze 
haar andere hand beschermend tegen de borst houdt. 
In haar blik wellicht iets van verwondering. De voor-
stelling verwijst naar het bijbelse motief van de verlei-
ding, maar zonder expliciete morele duiding. 

De appel symboliseert verlangen, verleiding en ken-
nis, maar ook met aarzeling en innerlijke twijfel. Gras-
set presenteert het motief niet als een handeling met 
gevolgen, maar als een moment van overweging. 

30—“TENTATION” — EUGENE GRASSET, 1897 



 

 

“Anxiété”, lithografie uit 1897, ontworpen door Eugène Samuel Grasset en uitgegeven door G. de Malherbe. Afm. ca. 26 × 91 cm. 

In Anxiété ligt een jonge vrouw in het gras, haar hoofd rustend op haar hand, de blik dromerig en afgewend. Haar langgolvende haar en de soepel 
vallende, paars getinte jurk volgen de vloeiende lijnen die kenmerkend zijn voor de Art Nouveau. Rondom haar groeien bloemen van nieskruid 
(helleborus), een plant die bekend staat om zijn vermeende geneeskrachtige, kalmerende werking. Bloemensymboliek was voor de meeste beschou-
wers goed herkenbaar; sommigen gebruikten deze zelfs als een codetaal in boodschappen aan een geliefde. 

31—“ANXIETÉ” — EUGENE GRASSET, 1897 



 

 

“Femme aux iris”, kleurenlithografie uit 1899, ontworpen door Paul Bert-

hon. Afm.: 90 × 65,5 cm. 

Ondanks zijn korte leven behoort Paul Berthon (1872–1908) tot de belang-
rijkste vernieuwers van het Franse afficheontwerp rond 1900 en geldt hij als 
een centrale figuur binnen de Art Nouveau. Als leerling en medewerker 
van Eugène Grasset ontwikkelde Berthon een zeer persoonlijke vormentaal, 
waarin sierlijke contourlijnen, zachte kleuren en een decoratieve compositie 
centraal staan. 

Deze lithografie toont een dromerige, geïdealiseerde vrouwenfiguur, ge-
plaatst in een weelderig veld van bloeiende irissen. De vrouw lijkt verzon-
ken in een innerlijke wereld, met gesloten ogen en een verstilde houding. 
Haar lange, golvende haren vloeien vrijwel naadloos over in het landschap, 
waardoor mens en natuur in elkaar lijken op te gaan. De irissen – bloemen 
die binnen het laat-negentiende-eeuwse Symbolisme vaak worden geasso-
cieerd met vergankelijkheid, verlangen en mysterie – versterken het poëti-
sche en contemplatieve karakter van de voorstelling. 

Dit exemplaar werd uitgegeven als zogeheten panneau décoratif: een tekst-
loos kunstwerk dat niet gebonden is aan een specifieke boodschap, maar 
bedoeld was als wanddecoratie. Van deze voorstelling bestaan ook exem-
plaren die (met tekst) als reclameaffiche voor de “Société des amis des arts de 
la Manche” zijn gebruikt. 

Ongeveer twee derde van Berthons grafische oeuvre bestaat uit dergelijke 
panneaux décoratifs. Met deze prenten introduceerde hij een vernieuwend 
genre: betaalbare, esthetisch hoogwaardige kunstwerken voor het interieur, 
die als vroege voorloper van de moderne kunstposter een belangrijke rol 
speelden in de verbreiding van de Art Nouveau-esthetiek in het dagelijks 
leven. 

32—”FEMME AUX IRIS” — PAUL BERTHON, 1899 



 

 

Ets vervaardigd rond 1920 door Otto 

Goetze. In potlood gesigneerd rechtson-
der. Afm. (plaatafdruk): 21,2 × 28,4 cm. 

In zijn vroege loopbaan volgde Goetze 
vooral een klassiek georiënteerd schil-
derspad. Na afronding van zijn oplei-
ding werkte hij als portretschilder, waar-
bij hij uiteindelijk naar Berlijn verhuisde 
om een groter klantenbestand op te bou-
wen. In het begin van de twintigste eeuw 
richtte hij zijn aandacht echter steeds 
meer op de etskunst, die zijn belangrijk-
ste artistieke uitdrukkingsvorm zou 
worden. 

Goetze’s etsen kenmerken zich door een 
uitzonderlijke precisie en een geheel 
eigen stijl. Elke lijn die in de plaat is 
gesneden, elke opbouw van vorm en 
toon, is in zijn werk duidelijk zichtbaar. 
Dat geeft zijn etsen een directe authenti-
citeit en toont zijn vakmanschap: geen 
enkele lijn lijkt toevallig of misplaatst. 
Opvallend is dat hij vooral elegante 
vrouwelijke figuren afbeeldde — een 
onderwerp waarin elke onnauwkeurig-
heid de schoonheid van het model zou 
ondermijnen. 

Zijn etsen zijn levendig bovendien, een stijl die sterk doet denken aan de veranderende tijd rond de eeuwwisseling van de negentiende naar de 
twintigste eeuw. De vrouwen in zijn werk hebben vaak een verlegen, spottende of zelfbewuste blik, of zijn weergegeven in momenten van ontspan-
ning: brievenschrijvend, rustend in naakte pose, of verzonken in bewondering van hun eigen schoonheid. Naast een speels element bevatten deze 
voorstellingen ook een meer beschouwende ondertoon, wellicht een weerspiegeling van de vele sociale en politieke veranderingen van die periode. 

33—DAME LIGGEND OP HAAR ZIJ — OTTO GOETZE, CA. 1920 



 

 

Elegantes Paar beim Empfang. Ontwerptekening met gouache en aquarel van de hand 
van Ferdinand Götz (1874 - 1936) vervaardigd voor het tijdschrift Fliegende Blätter van 
27 oktober 1932. Gesigneerd rechtsonder. Afm. (voorstelling) ca. 30,4 x 18,7 cm. 

Een stijlvol koppel arriveert bij een ontvangst. De heer verschijnt in rokkostuum met 
vlinderdas, hoge hoed, wandelstok en handschoenen. De dame draagt een parelketting 
en slank vallende avondjurk met diep uitgesneden rug, typerend voor de moderne 
mode van begin jaren 1930. In haar arm houdt zij een imposant boeket bloemen, zojuist 
in ontvangst genomen. Met elegante gebaren zet zij een stap naar binnen, ze heeft haar 
handschoenen uitgetrokken. 

De scène krijgt een satirische draai door het bijschrift in Fliegende Blätter. De heer maakt 
een slechte grap: 

„Gnädiges Fräulein haben die Ohren glücklicherweise etwas durch die Haare geschützt; wie ich 
erfahre, soll heute Abend noch eine Heulsirene auf uns losgelassen werden.“ [Waarde juf-
frouw, uw oren zijn gelukkig enigszins door uw haar beschermd; want zoals ik hoor, 
zal er vanavond nog een loeiende sirene op ons worden losgelaten.] Waarop zij ant-
woordt: „Ich bin allerdings gebeten worden, ein paar Schubertlieder zu singen.“ [Ik ben trou-
wens verzocht een paar Schubert-liederen te zingen.] 

Fliegende Blätter was bedoeld voor de Duitse bourgeoisie. Het wordt beschouwd als het 
compendium van de satire van de eind 19de-eeuw tot begin 20ste-eeuw. Met onder-
houdende, spottende en humoristische karikaturen en beeldverhalen werden bijna alle 
beroepen, sociale klassen en levenssferen onder de loep genomen. 

34—ELEGANT PAAR IN HET INTERBELLUM — FERDINAND GOETZ, 1932 



 

 

 


